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Abstract 

Historical films and television series are among the most effective tools for representing the past and shaping public perceptions of 

history. The present study aims to examine the manner in which the relations between Mollā Ṣadrā and the people of power are 

represented in the television series Roshantar az Khāmūshī and to assess the extent of its correspondence with the accounts of 

reliable historical sources. The study adopts a descriptive-analytical approach based on qualitative content analysis and compares 

court figures depicted in the series with accounts found in written historical sources. Findings indicate that the series draws on 

artistic reconstruction and ideological meaning-making in its portrayal of the Ṣafavīd period by constructing a dramatic and engaging 

narrative. Characters with no direct connection with Mollā Ṣadrā in historical sources have been transformed in the visual narrative 

into his principal supporters or adversaries. In addition, royal authority and the figure of Shāh ʿAbbās and his family have been 

highlighted, while political conflicts and tensions have been emphasized in order to attract the audience's attention. Therefore, it may 

be argued that the series moves away from a documentary reconstruction of history and instead offers its own distinctive “second 

narrative” of the Ṣafavīd era by means of emphasis on dramatic elements and the transmission of ideological and value-laden 

concepts, 
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 مناسبات ملاصدرا و اصحاب قدرت به روایت مجموعه تلویزیونی
 «تر از خاموشیروشن» 

یم حسینی  سیده مر
دانشگاه پیام نور، تهران، ایراندکتری تاریخ اسلام،  موختهآانشد  

 دکتر مهدی عبادی)نویسنده مسئول(
دانشیار گروه تاریخ و تمدن ملل اسلامی، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران   

Email: mebadi@pnu.ac.ir 

 دکتر مجتبی سلطانی احمدی
دانشیار گروه تاریخ و تمدن ملل اسلامی، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران   

 دکتر هوشنگ خسروبیگی
 استاد گروه تاریخ، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران

 چکیده
دهی به ادراک عمومی از تاریخ هستند. هدف اینن پنهوهش یی گذشته و شکلهای تاریخی یکی از مؤثرترین ابزارهای بازنماها و مجموعهفیلم

و سنجش میزان انطباق آن با روایت « تر از خاموشیروشن»بررسی شیوه بازنمایی مناسبات ملاصدرا با اصحاب قدرت در مجموعه تلویزیونی 
هنای دربناری سنریاا بنا ی کیفنی اسنت کنه در آن ههرهتحلیلی و مبتنی بنر تحلینل محتنوا–منابع تاریخی معتبر است. روش تحقیق توصیفی

دهد که این مجموعه با خلق روایتی دراماتیک و جنذاب، از بنازآفرینی های پهوهش نشان میشوند. یافتههای تاریخ مکتوب مقایسه میگزارش
بع تاریخی ارتباط مسنتقیمی بنا ملاصندرا هایی که در مناهنری و معناپردازی ایدئولوژیک در بازنمایی دوره صفوی بهره گرفته است. شخصیت

عباس و خاندان او برجسنته اند. همچنین، قدرت سلطنتی و ههره شاهاند، در روایت تصویری به حامیان یا مخالفان اصلی او تبدیل شدهنداشته
کیند بنر عناصنر توان گفت که مجرو، میتوجه مخاطب پررنگ شده است. ازاینهای سیاسی برای جلبشده و تضادها و تعارض موعنه، بنا تی

ویهه خود از عصر صنفوی را ارائنه کنرده « روایت دوم»نمایشی و انتقاا مفاهیم ارزشی و ایدئولوژیک، از بازسازی مستند تاریخ فاصله گرفته و 
 است.

 نگاری سینمایی، ملاصدرا.تاریخ و سینما، بازنمایی تاریخی، صفویان، تاریخ: هاکلیدواژه 
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 مقدمه

ذشننته و فهننم تحننومت اجتمنناعی و سیاسننی، نقننش هننای تحلیننل گعنوان بنیانی تنناریخی، بننهروینندادها
هنا از آنجنا کنند. اهمیت اینن روایتدهی به دیدگاه عمومی نسبت به تاریخ ایفا میای در شکلکنندهتعیین

و  شود که فراتر از ثبت صنرف وقنایع، هنارهوبی بنرای درک تعناملات پیچینده، قندرت، اندیشنهناشی می
ها و کننند بنا بنازخوانی گذشنته، زمیننهکنند و برای آنها اینن امکنان را فنراهم میفرهنگ، به عموم ارائه می

کوشند پیامدهای رخدادها را تحلیل نمایند. به همین دلیل، سازندگان آثار سینمایی و تلویزیونی معمومً می
هنا نند. حتنی زمنانی کنه بازنمنایی آنهای خود را بر اساس منابع تاریخی شنکل دهها و شخصیتداستان

هنا اعتبنار و عمنق ماهیتی دراماتیک دارد، اتکا به شواهد تاریخی همچنان اهمیت دارد. این اتکا بنه روایت
زند. در این زمینه، پرسنش اساسنی بنرای پهوهشنگران بخشد و مخاطب را با واقعیت تاریخی پیوند میمی

ف ینک اثنر نمایشنی در بازنمنایی رویندادهای تناریخی بنا های مختلتاریخ این است که تا هه حد بخش
« رواینت دوم»دیگر، هنگامی که تاریخ در قالب تصویر و رسانه به عبارتهای مستند تطابق دارد. بهواقعیت

هایی از آن بر اساس اسناد و منابع معتبر شنکل گرفتنه و شود، هه بخشبدا می« روایت سینمایی تاریخ»یا 
پردازی دراماتیک، تیثیر فرهنگ زمانه یا ملاحظات هنری سنازندگان اسنت  ر از روایتهایی متیثهه بخش

تواند میزان مواجهه، مخاطب با تاریخ واقعنی را در جهت حائز اهمیت است که پاسخ آن میاین پرسش ازآن
اسنتوارت های بازنمنایی مقابل بازسازی تخیلی یا بازخوانی هنری وقایع روشن سازد. در این مینان، نظرینه

م( هنارهوب مناسنبی بنرای تحلینل 1984–1926) 2م( و تحلیل گفتمان میشل فوکنو2014–1932) 1هاا
گاه بازتاب ها، بازنمایی تاریخی هیچدهند. بر اساس این دیدگاههگونگی بازسازی تاریخ در رسانه ارائه می

کید و حنذف اسنبی تنیثیر شنرای  ت کنه تحتطرفانه، واقعیت نیست، بلکه محصوا فرایندی از گزینش، تی
ها پیش از ورود به گفتمان وجنود ندارنند و گیرد. سوژههای مسل  و نیازهای روایی شکل میتولید، گفتمان

تنها امکنان سنینمایی ننه -از این منظر، مطالعه، موردی آثنار تناریخی  3اند.تابع ساختارهای قدرت و دانش
تناریخ »کند، بلکه ما را با سنازوکارهای تبندیل فراهم می سنجش میزان وفاداری اثر به مستندات تاریخی را

 سازد.و پیامدهای فرهنگی این انتقاا آشنا می« تاریخ تصویری»به « مکتوب
دوره، صفویه به دلیل اهمیت تاریخی و غنای فرهنگنی، همنواره موردتوجنه محققنان و هنرمنندان بنوده 

                                                 
1. Stuart Hall. 
2. Paul Michel Foucault. 
3. Foucault, The Subject and Power, 208, 212; Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 10–
15, 39–40. 
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ازجمله تمرکز قدرت در دست شناهان و امینران،  های سیاسی، اجتماعی و فرهنگی این دوره،است. ویهگی
هنای بدیل علمای شیعی و تحومت فلسنفی و هننری، بسنتر مناسنبی بنرای خلنق روایتقدرت و نقش بی

اند تنا در قالنب گیری از این بسنتر، کوشنیدهها با بهرهها و سریااتاریخی فراهم کرده است. سازندگان فیلم
درک هایی از تاریخ صفوی را به شکلی ملموس و قابلابیت هنری، بخشبیانی بصری و روایی، علاوه بر جذ

بنه کنارگردانی حسنن فتحنی )سناا « تر از خاموشنیروشنن»برای مخاطب معاصر بازنمایی کنند. سریاا 
ش( از جمله آثاری است که با تمرکز بر دوره، صنفویه و وقنایع آن، بنه بازسنازی اینن برهنه، تناریخی 1382

که هسته،  -ق( 1045–۹7۹های واقعی همچون ملاصدرا )سریاا با محوریت شخصیتپرداخته است. این 
هنای حقیقنی دیگنری و با حضور ههره -اصلی داستان حوا زندگی و تحومت فکری او شکل گرفته است 

ق(، فضنای 1042خنان)د. قلیق(، و امام1022خان)د. وردیق(، اللنه1038 -978عباس اوا)مانند شاه
کارگیری عناصنر داسنتانی و حناا، بنا بنهکنند. درعینعی عصنر صنفوی را بنازآفرینی میسیاسی و اجتمنا

پنردازد. های ملاصندرا، میویهه اندیشههای فکری و فلسفی، بهدراماتیک، به تقابل قدرت سیاسی با جریان
ت های بازنمایی تاریخی در سینما و فنیلم، درصندد اسنت مناسنباپهوهش حاضر با در نظر داشتن ظرفیت

های ملاصدرا را در این سریاا واکاوی کرده و تحلیل نماید که این رابطه هگونه بنه تصنویر قدرت با اندیشه
هایی در بازنمایی آن اعماا گردیده است. پرسش محوری مقاله این اسنت کشیده شده و هه دخل و تصرف

هسنتند، آینا ارتبناط  های صاحب قدرت در سریاا تا هه اندازه مبتنی بنر مسنتندات تناریخیکه شخصیت
ها با جریان فلسنفی او را بازسنازی ینا اند و سریاا هگونه تعامل آنهای ملاصدرا داشتهمستقیمی با اندیشه

 بازنمایی کرده است.
رود: نخسنت، بررسنی مسنتندات تناریخی مربنوط بنه این پهوهش در سنه مرحلنه اصنلی پنیش منی

ها و مناسباتشنان در رواینت مایی این شخصنیتهای محوری سریاا؛ دوم، تحلیل هگونگی بازنشخصیت
گیری از واقعیت تاریخی. برای پاسنخ سریاا و سوم، مقایسه، این دو برای شناسایی نقاط همپوشانی و فاصله

هنای تناریخی نقنش دارنند، دهی بنه بازنماییها، مزم است عوامنل متعنددی کنه در شنکلبه این پرسش
مند و مستقیم بین مورخان و سنینماگران، بعیند بنه نظنر ن همکاری نظامبه فقداموردتوجه قرار گیرد. باتوجه

های تاریخی در آثار نمایشی کاملًا بر اساس منابع مستند استوار باشند. مزم به ذکر است رسد که روایتمی
تر پهوهش تاریخی و رواینت سنینمایی اسنت تنا بازنمنایی هدف نهایی، ارائه، راهکارهایی برای تلفیق دقیق

های فکری، هم از منظر مستند و هم از جنبه، هنری، با اتقنان ها با جریانهای تاریخی و نسبت آنخصیتش
 بیشتری صورت پذیرد.
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 مبانی نظری، پیشینه پژوهش و مفاهیم-1

های متعددی به تبیین نسبت میان بازنمنایی تصنویری و رواینت در حوزه مطالعات تاریخ و سینما، پهوهش
دهد که فیلم تناریخی گرایانه از تاریخ، نشان میبا نقد تلقی اثبات  4استوناند. رابرت روزنتاریخی پرداخته

صرفاً بازتاب گذشته نیست، بلکه در تولید معنا درباره آن مشارکت دارد. از نظر او، سینما از طرینق رواینت 
نگناری مکتنوب بنا تاریخکنند کنه ای تفسیری از تاریخ ارائنه میدهی تصویری، تجربهدراماتیک و سازمان

عنوان بازتولیند دقینق گذشنته، بلکنه بنه او همچنین معتقد است که فیلم تاریخی را باید نه به 5 تفاوت دارد.
در همنین  6منزله، تفسیری خلاقانه در نظر گرفت که بنه دنبناا معناسنازی بنرای مخاطنب معاصنر اسنت.

کید دارد ک 7هارهوب، دنیل جی. والکویتز ه فیلم تاریخی برخلاف تناریخ مکتنوب، تواننایی بر این نکته تی
همچننین  8تنیده و یکپارهنه دارد.صورت درهمهایی هون نهاد، طبقه، جنسیت و سیاست را بهنمایش مؤلفه

دهی توانند در شکلدهد که آثار تصویری مینشان می« حافظه مصنوعی»با طرح مفهوم  9آلیسون لندزبرگ
 10های خاصنی از گذشنته را تیبینت نماینند.قش ایفا کننند و برداشنتبه حافظه جمعی و هویت فرهنگی ن

هنا عمندتاً در باوجود اهمیت این مطالعات در تبیین هارهوب نظری نسبت تاریخ و تصویر، اینن پهوهش
گیری رو، بهرهاند. ازایناند و ناظر به تجربه سینمایی همان جوامعبستر فرهنگی و تاریخی غرب شکل گرفته

های فرهنگنی، سیاسنی و گفتمنانی ها در تحلیل تولیدات تاریخی ایران مستلزم توجه به زمیننهگاهاز این دید
ای در فراینند هنای رسنمی از تناریخ و اقتضنائات رسنانهای کنه در آن، روایتخاص این فضاست؛ زمیننه

 کننده دارند.بازنمایی نقش تعیین
انند. نویسنندگان مقالنه ریخ و سینما پرداختهدر فضای پهوهشی ایران نیز مطالعاتی به بررسی نسبت تا

کیند می« تاریخ، اقتباس و تصاحب در سینما» نامینده « واقعینت تناریخی»کننند کنه آنچنه بر این نکتنه تی
نگناری، ماننند رمنان ینا فنیلم، قابلینت شود، در صورت قرار گرفتن در هارهوبی غیر از گفتمان تاریخمی

تنیثیر هاسنت کنه همنواره تحتای از روایتاین منظر، تاریخ مجموعنهکند. از تصرف و بازآفرینی پیدا می
تواند با آزادی بیشنتری در ساز میرو فیلمگیرد؛ ازاینشناسی، اخلاقیات و ایدئولوژی راویان شکل میزیبایی

                                                 
4. Robert Rosenstone. 
5. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History, 5–9. 
6. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History, 11–14. 
7. Daniel J. Walkowitz. 
8. Walkowitz, “Visual History: The Craft of the Historian-Filmmaker,” 57. 
9. Alison Landsberg. 
10. Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Cultur, 15–40. 
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با تلفینق « تاریخ و سینما: همنشینی علم و هنر»در همین زمینه، مقاله  11وتصرف کند.روایت تاریخی دخل
دهد که سنینما، بنرخلاف تناریخ کنه در پنی سازی نشان میپردازی و فیلمنگاری، نظریههای تاریخیدگاهد

حناا، نویسنندگان سازی یا تغییر روایت بهره گیرد. درعینتواند از اغراق، فشردهبازسازی واقعیت است، می
کید دارند که تاریخ نیز برای گسترش در حوزه ع مومی و خروج از محدوده نخبگان، این مقاله بر این نکته تی

« روایت تاریخی و روایت سنینمایی»جعفریان نیز در مقاله  12 ای سینما نیازمند است.های رسانهبه ظرفیت
هنای داند و معتقد اسنت کنه بناوجود آزادیای از روایت داستانی، هنر و تخیل میسینمای تاریخی را آمیزه

ضروری است. از نظر او، آشننایی نویسننده بنا تناریخ و نظنارت  هنری، رعایت کلیات تاریخی در این آثار
 13 های جدی در بازنمایی گذشته جلوگیری کند.تواند از تحریفپهوهشی بر روند تولید می

مقدم بنا عننوان های مرتب  با بازنمایی تاریخ صفوی در آثار تصویری، مطالعه هاشمیدر میان پهوهش
به تبیینِ تعادا میان « ینمای تاریخی ایران )نمونه موردی: دوره صفوی(بازنمایی اسطوره عصر طلایی در س»

شناسنیِ سناختاری از منظنر روایت« تر از خاموشنیروشنن»وفاداری تاریخی و آزادی دراماتیک در سریاا 
شنناختیِ پردازد. در این راستا، پهوهش حاضر با اتکا به همین موردِ مطالعاتی، فراتنر از رویکنرد اسطورهمی

ان متمرکز و واکاویِ مناسباتِ قدرت در کنشِ آن« های تاریخیهای بازنمایی شخصیتمکانیسم»یشین، بر پ
ای نو برای فهمِ تعامل میانِ تناریخِ مسنتند و درامِ های موجود، دریچهاست. این رویکرد، ضمن تکمیلِ یافته

بررسننی »در پننهوهش همچنننین کمننالی  14گشنناید.های نمایشننی میپردازیتنناریخی از طریننق شخصننیت
پردازی و پردازی، رواینتبا تمرکنز بنر عناصنر شخصنیت« شناسی تصویری در مجموعه مختارنامهزیبایی
های سینمایی و گیری از تکنیکدهد که آثار تاریخی ن مذهبی تلویزیون ایران، با بهرهپردازی نشان میصحنه
 15 اند.های ایدئولوژیک و مذهبیحامل پیامکننده دارند و هم های دراماتیک، هم کارکرد سرگرمروایت

پهوهش حاضر در هارهوب مطالعات تاریخی ن فرهنگی و با رویکرد تحلیل گفتمان تصنویری انجنام 
هنای بنا گزارش« تر از خاموشنیروشنن»شده در مجموعه دهد روایت ارائهشود. این رویکرد امکان میمی

پوشانی و نقاط افتراق دو روایت شناسایی ن مقایسه، میزان هممنابع معتبر تاریخی مقایسه شود و از خلاا ای
های ملاصندرا و مناسنبات قندرت در اینن گردد. هدف اصلی پهوهش بررسی هگونگی بازنمنایی اندیشنه

های وابسته به قدرت تا هه اندازه بر اساس اسناد تاریخی ویهه با تمرکز بر اینکه شخصیتمجموعه است؛ به
                                                 

 .23، «تاریخ، اقتباس و تصاحب در سینما»شهبا و دیگران،  .11
 .9-6، «تاریخ و سینما: همنشینی علم و هنر»شعبانی و دیگران،  .12
 .15-14، «روایت تاریخی و روایت سینمایی»جعفریان،  .13
 .130، 126-125، 121، «ینمای تاریخی ایرانبازنمایی اسطوره عصر طلایی در س»مقدم، هاشمی .14
 .183-160، «پردازی(پردازی و صحنهپردازی، روایتشناسی تصویری در مجموعه مختارنامه )شخصیتبررسی زیبایی»کمالی سروستانی،  .15
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ها اعماا شده است. بدین منظور، ابتندا تصنویر هنر هه تغییراتی در روایت تصویری آناند و بازسازی شده
های موجود در منابع تاریخی تطبیق داده شده اسنت. مننابع شخصیت در مجموعه استخراج و سپس با داده

ن ارزش واسطه، اصنالت و قدمتشنااند: منابع متقدم تاریخی که بهمورد استفاده در این تحلیل شامل دو دسته
اند. ترکیب ای ضروریشان برای تحلیل مقایسههای معاصر که به دلیل رویکرد علمیویهه دارند، و پهوهش

هنای تناریخی تری از نسبت میان روایت هنری مجموعنه و واقعیتاین دو دسته منابع امکان ارزیابی جامع
هنای ماتینک سنریاا متنیثر از روایتهای دراذکر است که برخی بخشسازد. در این راستا، شایانفراهم می

های تناریخی )از جملنه ملاصندرا( اسنت؛ لنذا غیرمستند و فاقد اعتبار تاریخی درباره زنندگی شخصنیت
عنوان ، بلکنه صنرفاً بنه«واقعینت تناریخی»عنوان ها را نه بههای خود، این بخشپهوهش حاضر در تحلیل

 16عنوان منبع تاریخی پرهیز نموده اسنت.ها بهستناد به آنبررسی کرده و از ا« های دراماتیکِ سناریوساخته»
وصف، در این پهوهش، از روش تحلیل محتوای کیفی همراه با رویکرد تطبیقی اسنتفاده شنده اسنت. بااین

های مورد بررسی گردآوری و منرور شند؛ سنپس نحنوه بدین منظور، ابتدا منابع تاریخی مرتب  با شخصیت
استخراج و تحلیل گردیند و در گنام بعند بنا « تر از خاموشیروشن»ر مجموعه ها دبازنمایی این شخصیت

های موجود در منابع تاریخی مقایسه شد. این شیوه امکان بررسنی مینزان انطبناق رواینت نمایشنی بنا داده
ها و مناسنبات قندرت را پردازی در بازنمنایی شخصنیتهای روایتهای تاریخی و نیز تحلیل شیوهگزارش
 کند.یفراهم م

عنوان هنارهوب نظنری ن تحلیلنی پنهوهش منورد اسنتفاده قنرار در این مسیر، ههار مفهوم بنیادین به
استون، بیانگر آن است که آثنار تصنویری، بر اساس دیدگاه رابرت روزن 17«روایت دوم از تاریخ»گیرند: می

ند، بلکه نوعی بنازآفرینی و تفسنیر ی گذشته نیستهای تاریخی، صرفاً بازتولیدکنندهها و سریاااز جمله فیلم
ها معناسنازی بنرای مخاطنب معاصنر اسنت. از اینن منظنر، آیند که هدف آنشمار میخلاقانه از تاریخ به

ای زننده، هنای مکتنوب بنه تجربنهبخشد و آن را از سطح روایتی تصویری به تاریخ حیاتی تازه میرسانه
کنه اسنتوارت هناا آن را مطنرح   19«نظریه بازنمنایی» 18ند.کدرک برای انسان امروز تبدیل میحسی و قابل

                                                 
)ترجمنه  ا، فیلسدف    مفکردب رد  ی انبا د ملاصدر های غیرمستندِ کتاب ، متیثر از روایت«روشن تر از خاموشی»های دراماتیک مجموعه برخی از بخش .16

اند، اما شنواهدِ رواینی در ای نکرده( است. نکته حائز اهمیت آنکه، سازندگان مجموعه در تیتراژ پایانی به این اثر اشاره1401الله منصوری، انتشارات نگاه، ذبیح
بر فقدان اعتبار تاریخی این اثر، در پهوهش حاضر، ارجاعات به آن ننه بنه میابنه  ها، حاکی از تیثیرپذیری از آن است. با توجه به نقد جدی مورخانبرخی قسمت

 در تحلیل سناریو مورد توجه قرار گرفته است.« متنی دراماتیک و مبتنی بر تخیل نویسنده»، بلکه صرفاً به عنوان «سند تاریخی»
17. Second Narrative of History. 
18. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History, 11–14. 
19. Representation Theory. 
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ای های نشانهکرده، بازنمایی را نه بازتابی منفعل از واقعیت، بلکه فرایند فعااِ تولید معنا از طریق زبان و نظام
کنه زبنان را « بازتنابی»شود: رهیافنت در هارهوب این نظریه، سه رهیافت اصلی شناسایی می  20داند.می
دانند؛ و رهیافنت که معننا را برخاسنته از نینت گویننده می« گرانیت»کند؛ رهیافت واقعیت تلقی میی آینه

حافظنه » 21شنمارد.های زبانی، فرهنگنی و اجتمناعی میکه معنا را حاصل کنش متقابل نظام« انگارسازه»
ی غیرمستقیم ق تجربه، به تعبیر آلیسون لندزبرگ، به آن دسته از خاطراتی اشاره دارد که از طری22«مصنوعی

گیرنند؛ خناطراتی کنه هرهنند بنر ویهه در مواجهه با آثار تصویری تاریخی در ذهن مخاطب شنکل میو به
از اینن 23شنوند.ی جمعی بندا میی زیست شخصی نیستند، اما به بخشی از هویت فرهنگی و حافظهپایه

های دهی و تیبیت روایتدر شکلنقشی فعاا « تر از خاموشیروشن»های تاریخی همچون منظر، مجموعه
نشینی دو گفتمان مسنتقل امنا به هم 24«های تصویریتلفیق تاریخ و رسانه»کنند. جمعی از گذشته ایفا می

های مکمل اشاره دارد؛ تاریخ که بر وفاداری به واقعیت و بازنمایی رویدادهای عینی استوار اسنت، و رسنانه
ی تلاقنی اینن دو، در آثنار تناریخیِ یه دارند. نقطهشناسی تکباییپردازی و زیتصویری که بر تخیل، روایت

ی ی نخبگنان بنه عرصنهسو امکان انتقاا دانش تاریخی از حوزهشود؛ جایی که از یکگر میتصویری جلوه
ی وقنایع تناریخی نینز وجنود دیگر، خطر بازآفرینی ینا تحرینف خلاقاننهگردد، و ازسویعمومی فراهم می

  25دارد.

 «تر از خاموشیروشن»ه تاریخی و بازنمایی دوره صفوی در مجموعه زمین-2

ای کنه بنا شنود؛ دورهدر بستر تاریخی دوره صفویه رواینت می« تر از خاموشیروشن»مجموعه تلویزیونی 
ترین تحومت تاریخ ایران و جهان اسلام را رقم زد. هجری یکی از مهم ۹07تشکیل دولت صفوی در ساا 

یجاد مرکزیتی تازه در جهان اسلامی و استقرار آن بر پایه مذهب تشیع، تنیثیرات مانندگاری این حکومت با ا
دولت صفوی علاوه بر ایجاد نوعی وحدت سیاسنی  26 در ساختار سیاسی و مذهبی ایران بر جای گذاشت.

در  27 .های فرهنگی، زبانی، مذهبی و دیپلماتینک فنراهم کنردای در عرصهدر ایران، زمینه تحومت گسترده

                                                 
20. Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 1–15. 
21. Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 10–15. 
22. Prosthetic Memory. 
23. Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture, 15–40. 
24. Convergence of History and Visual Media. 
25. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History, 11–14. 

 .5،  قش تبکان آ اطفل  د  تشریل   تفسعه د لت صکفیسومر،  .26
 .121، «بازنمایی اسطوره عصر طلایی در سینمای تاریخی ایران»مقدم، ؛ هاشمی252-251رویمر، تاریخ ایران: دوره صفویان،  .27
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ساختار سیاسی این حکومت، شاه در رأس هرم قدرت قرار داشت و نظام حکنومتی بنر پاینه تمرکزگراینی و 
هنای ای در حوزهای که شاه علاوه بر مشروعیت مذهبی، اختینار گسنتردهگونهسلطنت مطلقه استوار بود؛ به

 28 اجرایی، قضایی و نظامی در اختیار داشت.
سامری و برقنراری تعناملات سازی تشیع، گسترش دیوانغرافیایی، رسمیصفویان با تیبیت مرزهای ج

 29 .ای و جهانی تقویت کردندای و اروپایی، جایگاه ایران را در معادمت منطقههای منطقهسیاسی با قدرت
و همچننین  31و عیمانینان در غنرب 30هنای اینران بنا ازبکنان در شنرقدر حوزه سیاست خارجی نیز جنگ

های نظنامی و بخشنی از سیاسنت 32قفقاز و جذب اقوامی هنون گرجنی، هنرکس و ارمننیلشکرکشی به 
رفت. مجموعه این عوامل موجنب شند دولنت صنفوی بنه یکنی از طلبانه این حکومت به شمار میتوسعه

 33.بازیگران مهم در تحومت سیاسی جهان اسلام تبدیل شود
عمدتاً بر پایه روایت زندگی ملاصندرا « وشیتر از خامروشن»بازنمایی تصویری این دوره در مجموعه 

ق( شکل گرفته است. در این مجموعه بخشی از زندگی او، از دوران تحصنیل ننزد اسنتادانی ۹7۹-1045)
ق( تنا دوره 1050-۹70ق( و میرفندرسنکی )1040-۹6۹ق(، میردامناد )1031-۹53هون شیخ بهایی )

در کنار این روایت، بُعد سیاسی دوره صنفویه نینز بنا  شود.گیری و اقامت در قم، به تصویر کشیده میکناره
ق( و نقش امیران و صاحبان نفنوذ در سناختار قندرت 1038-۹۹6عباس صفوی )حک. نمایش دربار شاه

عباس هنای سیاسنی و نظنامی شناههایی به نمنایش قندرت و پیروزیبازنمایی شده است. سریاا در بخش
های مهنم نینز موردتوجنه قنرار گیرییاسی و منذهبی در تصنمیمحاا نقش نخبگان سپردازد، اما درعینمی
 گیرد.می

ای در این میان، یکی از محورهای روایی مجموعه، نسبت میان اصحاب قدرت و ملاصدرا است؛ رابطه
شود. اینن های سیاسی و مذهبی با او به تصویر کشیده میکه در قالب حمایت یا مخالفت برخی شخصیت

های داستانی و پیشبرد روایت اهمیت دارد و به نمایش تعامنل مینان اندیشنه تعارضگیری موضوع در شکل
هنای کنند. همچننین گزارشفلسفی، نهاد دین و ساختار قدرت در بسنتر تناریخی دوره صنفوی کمنک می

هنای عباس از علما و نهادهای دینی نقش مهمی در گسنترش فعالیتدهد که حمایت شاهتاریخی نشان می

                                                 
 .34۹-348، تا نخ انبان: د  ه صکفنانرویمر،  .28
 .۹-8، تا نخ انبان: د  ه صکفنانرویمر،  .29
 .51، سیف ی، انبان عصب صکفی؛ 318–312، تا نخ انبان: د  ه صکفنانرویمر،  .30
 .55، سیف ی، انبان عصب صکفی ؛322–318تا نخ انبان: د  ه صکفنان، رویمر،  .31
 .63، انبان عصب صکفیسیوری،  .32
 .۹-8، تا نخ انبان: د  ه صکفنانرویمر،  .33
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 ای بازتاب یافته است.گونهموضوعی که در بازنمایی سریاا نیز به 34بی این دوره داشته است.علمی و مذه

 بازنمایی اصحاب قدرت عصر صفوی-3

، در روایت این اثنر در کننار او بنه «تر از خاموشیروشن»به محوریت زندگی ملاصدرا در مجموعه باتوجه
رو در تحلینل تناریخی محتنوای شده است. ازاینتوجهی داده اصحاب قدرت عصر صفوی نیز جایگاه قابل

شنده از اینن گنروه ها، تصنویر ارائهمجموعه، مزم است پیش از پرداختن به سایر موضنوعات و شخصنیت
بررسی شود. در روایت این مجموعه، اصحاب قدرت به دو گروه اصلیِ موافقان و مخالفان ملاصدرا تقسیم 

د ضنمن ترسنیم مسنائل و رخندادهای تناریخی منرتب  بنا امینران و انشوند و سازندگان اثر تلاش کردهمی
ویهه با شخصیت محوری داستان، ملاصدرا ن را به تصویر بکشند تا کارگزاران سیاسی، رابطه آنان با علما ن به

با این همراهی و تضاد، جذابیت روایت را افزایش دهند و مخاطب را با شرای  داستانی خود همراه کنند. در 
ترین ههره سیاسنی عصنر صنفوی نینز برجسنته اسنت؛ او در مرکنز عنوان مهمعباس بهیان، نقش شاهاین م

ویهه در ارتبناط بنا هایش در قباا علما و اندیشنمندان، بنهبسیاری از این مناسبات قدرت قرار دارد و تصمیم
ههنره و شخصنیت  جایگاه ملاصدرا، در روایت مجموعه بازتاب یافته است. در ادامه، هگونگی بازنمنایی

 شود.صاحبان قدرت عصر صفوی در تقابل با ملاصدرا در این مجموعه بررسی می
 ملاصدرا: شخصیت اصلی و محوری -1-3

های صدرالدین محمد بن ابراهیم قنوامی ، روایت زندگی و اندیشه«تر از خاموشیروشن»در مجموعه 
رو، گینرد. ازایننماعی عصر صفوی شنکل میشیرازی، مشهور به ملاصدرا در پیوند با فضای سیاسی و اجت

عباس و مناسبات قدرت در این دوره در حد ترسیم زمینه تاریخی روایت به تصویر برخی تحومت دوره شاه
شنود. ازآنجاکنه فهم میای که موقعیت فکری و اجتماعی ملاصدرا در بستر آن قابنلشود؛ زمینهکشیده می

مجموعنه  35گذارنند.ران کودکی و نوجوانی ملاصدرا در اختیار میمنابع تاریخی اطلاعات محدودی از دو
زمنان اسنت. در آغناز عباس همکند؛ مقطعی که بنا جنوانی شناهروایت خود را از دوران جوانی او آغاز می

« تشنه قندرت»عنوان عباس بهشوند: شاهداستان نیز هر دو شخصیت از طریق یک خواب نمادین معرفی می
هنا و کوشند نشنان دهند کنه مخالفتمجموعه با هنین رویکنردی می 36«.تشنه علم»ان عنوو ملاصدرا به

شود، بلکه رجاا سیاسی و صاحبان قندرت ها از ملاصدرا صرفاً در میان عالمان دینی خلاصه نمیحمایت
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ت اثر اند. بدین ترتیب، روایهای متفاوتی داشتهگیریها و جایگاه اجتماعی او موضعنیز در نسبت با اندیشه
 سازد.را برجسته می« قدرت علمی ن دینی»و « قدرت سیاسی»تقابل و تعامل دوگانه 

ای اشرافی در شیراز متولند شند، در سنایه هجری قمری در خانواده ۹80یا  ۹7۹ملاصدرا، که در ساا 
 حمایت پدری متنفذ و در محضر استادانی برجسته هون شیخ بهایی، میرداماد و میرفندرسکی بنه تحصنیل

توان به دو بخش اصلی تقسنیم کنرد: پنیش از تبعیند و روایت سریاا را می 37علوم دینی و فلسفی پرداخت.
شنود؛ وههارم، دوران تحصیل و جنوانی او بازنمنایی میپس از تبعید ملاصدرا. از قسمت نخست تا بیست

زه و حتی برخی اش مخالفت گروهی از مدرسان حوای که در آن روح پرسشگر و طرح مباحث فلسفیدوره
ن مقطع، ملاصدرا به دلیل جایگاه علمی و سنی خود هنوز در سناختار انگیزد. در ایهمراهان فکری را برمی

های منفی برخی از امیران، عمندتاً ناشنی از تحرینک و قدرت سیاسی موقعیت مشخصی ندارد، اما واکنش
کننند. دینی و سیاسی موجود تلقنی می های او را تهدیدی برای نظمگزارش عالمان مخالف است که اندیشه

شنود. از قسنمت عنوان یار و حامی او معرفی میفکر ن بهخان ن امیری جوان و روشنقلیدر مقابل، تنها امام
وپنجم، روایت بر دوران تبعید ملاصدرا تمرکنز دارد. در اینن بخنش، برخنی از امینران وههارم تا سیبیست

گرای های سنتتیثیر جریانکه مخالفانش، تحتآیند، درحالیاو برمیصفوی درصدد حمایت و بازگرداندن 
کید بر مناسنبات مینان ملاصندرا و اصنحاب دینی، خواهان استمرار تبعید او هستند. بدین سان، سریاا با تی

ای کنه کنند؛ دوگاننهنسبت به اندیشه صدرایی ترسنیم می« واگرایان»و « همگرایان»ای میان قدرت، دوگانه
افزاید و به غننای دراماتینک و های نمایشی اثر نیز میهایی از واقعیت تاریخی، بر میهبر بازتاب جنبه افزون
 رساند.برانگیز روایت یاری میتیمل

 اصحاب قدرت همگرا با ملاصدرا-2-3
، سننه تننن از امیننران شنناخو عصننر صننفوی، یعنننی «تر از خاموشننیروشننن»در روایننت مجموعننه 

ق( جایگنناهی برجسننته 101۹بیننک )د. ق( و حاتم1042خننان )د. قلیق(، امام1021خان )د. وردیاللننه
ق( معرفنی 1045–۹7۹عنوان پشنتیبانان و حامینان ملاصندرا )ها در عنین آنکنه بنهاند. این شخصیتیافته
ق( به تصنویر 1038-۹۹6عباس اوا )حک.عنوان امیران وفادار و صدیق شاهشوند، در درجه نخست بهمی

کید میاند. در سراسر سریاا، ارادت و وفاداری آنان به شاهکشیده شده ای کنه گوننهشود؛ بهعباس تکرار و تی
در تمام رخدادهای مهم سیاسی و نظامی در کنار شاه حضور دارند و تا پایان عمر نینز وفناداری خنویش را 

حناا، دهند. درعینن میای بنه آننان نشناعباس نیز در روایت اثر علاقه و اعتمناد وینههکنند. شاهحفظ می
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مجموعه تلاش کرده است رابطه این امیران با ملاصندرا را نینز پررننگ سنازد و آننان را در زمنره مندافعان و 
کنند، روشنی تییید نمیدوستداران وی معرفی کند. هرهند اسناد تاریخی موجود هنین همراهی نزدیکی را به

کند. بدین ترتیب، اریخی دوره صفوی در سریاا ایفا میاما این پیوند روایی نقش مهمی در ساختن فضای ت
افزاید، نوعی عباس و ملاصدرا، علاوه بر آنکه بر جنبه دراماتیک روایت میبازنمایی این سه امیر در کنار شاه

گذارد. در ادامه، نحوه بازنمایی ههره نشینی میان قدرت سیاسی و قدرت فکری ن فلسفی را به نمایش میهم
 این سه امیر در ساختار روایی و تصویری مجموعه بررسی خواهد شد. و کارکرد

 خان: سرداری وفادار وردیالله-1-2-3
ترین سرداران سنپاه ننوین ق(، از برجسته1021خان )د. وردی، الله«تر از خاموشیروشن»در مجموعه 

و در 38شنوداس معرفنی میعبصفوی با اصالت گرجی، در جایگاه قوللر آغاسی و از کارگزاران کلیدی شناه
در روایت سریاا، او در اغلب تصمیمات سیاسنی و نظنامی در کننار  39رسد.ادامه به مقام حاکم فارس می

امنری کنه مننابع  40کنند؛ترین تصمیمات خود را در حضور او اتخناذ میعباس مهمشاه حضور دارد و شاه
کید دارند. خان را حنامی فکنری و وردیو نظنامی، اللنه سریاا، فراتر از نقش سیاسی 41تاریخی نیز بر آن تی

های مهم، پس از پیروزی در نبرد اینران و عیمنانی، تنهنا کند. در یکی از صحنهمعنوی ملاصدرا معرفی می
این رواینت  42خان و لغو حکم تبعید ملاصدرا است.قلیعباس، حمایت از پسرش امامدرخواست او از شاه

امنا حماینت مسنتقیم از  43از دموری او در این نبرد شکل گرفته اسنت.هرهند بر پایه برخی منابع تاریخی 
و بنا  44کنندملاصدرا در هیچ منبع تاریخی ذکر نشده است. در ادامه، شاه مسئله را به نظر علما واگنذار می

خان پنیش از منرگ، در وردیها، اللهدر واپسین قسمت 45شود.تحریک مخالفان، تبعید ملاصدرا تمدید می
خواهند کند و از پسنرش میخان از ناکامی خود در بازگرداندن ملاصدرا ابراز تیسف میقلیبا امام وگوگفت

که منابع تاریخی تنها به ارتباط غیرمستقیم و خنانوادگی مینان آن دو درحالی 46این خواسته را تحقق بخشد.
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خان ارائه وردیرمانانه از اللهای حمایتی و اخلاقی، تصویری قهسازی رابطهسریاا با برجسته 47اشاره دارند،
 سازد.اش غالب میدهد و وجه انسانی و عاطفی او را بر جنبه نظامی و سیاسیمی

کنند، حناا آنکنه در خان ترسنیم میوردیای کاملًا قهرمانانه و میبت از اللهدیگر، سریاا ههرهازسوی
هایی هون قتل فرهادخنان که در سرکوب فرمان شاه عباس بوده استبهواقعیت تاریخی، او از سرداران گوش

در سنریاا، نقنش او  48خان مر نقش مستقیم داشته است.قراملو)یکی از سرداران با وفای صفوی( و ابراهیم
کنه مننابع درحالی 49خنورد،در قتل فرهادخان حذف شده و مرگ فرهاد خان نیز به دست خنودش رقنم می

هرهند برخی  50اند.خان دانستهوردیعباس و به دست اللهشاه تاریخی قتل فرهاد خان  را به دستور مستقیم 
خان، بلکه در مسیر شکست و هنگام تسنلیم بنه او و بنر اثنر وردیخان را نه به دست اللهمنابع مرگ ابراهیم

خان بنر پاینه منطنق ایندئولوژیک و رواینی وردیبازنمایی اللنه 51اند.بیماری اسهاا شایع در اردو ذکر کرده
ای اخلاقی و خردگرا از قدرت سیاسی صفوی است. در این کل گرفته که هدف آن بازسازی ههرهخاصی ش

شنود؛ شخصنیتی کنه ای میان قدرت و معرفت ترسنیم میای کارآمد بلکه واسطهفق  فرماندهروایت، او نه
خنوان اریخی همدهد. این بازنمایی با اسناد تنهای دینی و فلسفی قرار میاقتدار نظامی را در خدمت آرمان

نیست و بیش از آنکه بازتاب کنش واقعی او در ساختار قدرت صفوی باشد، بیانگر تلاش مؤلف برای پیوند 
خان وردیدادن گفتمان قدرت مشروع با حمایت از عقلانیت و تفکر فلسفی است. بدین ترتیب، ههره اللنه

 شود.بدا می« فتقدرت اخلاقی در خدمت معر»در سریاا به نمادی از آرمان معاصر 
 امام قلی خان: سردار فتوحات صفوی-2-2-3

عباس ترین یناران شناههای برجسته سیاسی و نزدینکعنوان یکی از شخصیتخان در سریاا بهقلیامام
شود. او اغلب در مجالس شاه همنراه پندرش حضنور دارد و بعد از فوت پدرش الله وردی خان تصویر می

پردازی او در سنریاا دوسنتی بنا محور اصلی شخصنیت 52رسد.ارس میپس از مرگ پدرش به حکومت ف
قلی دهد؛ جایی که امنامخان ذوالقدر رخ میملاصدراست. نخستین دیدارشان در مجلس بزم شاه و یعقوب

در همین مجلس سوتی نمادین میان آن دو رد و بدا  53سازد.زمینه دیدار ملاصدرا با شیخ بهایی را فراهم می
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در  55شنود.گر ملاصدرا نشنان داده میاو در ادامه نیز بارها یاری  54ماند.ا پایان سریاا باقی میشود که تمی
هنای های تاریخی اسنت. پیروزیتر از گزارشقلی در بازگشت ملاصدرا پررنگروایت مجموعه، نقش امام

جلسنی رسنمی در شنود و پنس از آن، در مویهه فتح هرمز، علت اصلی لغو تبعید معرفنی مینظامی او، به
کنند کنه از سنوی شناه جای منافع شخصی، بازگشت ملاصندرا را مطالبنه میحضور شاه، علما و امیران به

شدن همان سوت در پشت خاننه گیرد: نواختهای نمادین شکل میپایان سریاا با صحنه  56شود.پذیرفته می
قلی  به تصویر ه شیراز و همراهی امامملاصدرا در کهک، که در نهایت بازگشت ملاصدرا به همراه خانواده ب

  57شود.کشیده می
عباس صفوی معرفی شده است که خان در منابع تاریخی از غلامان محبوب و مورد اعتماد شاهقلیامام

خان، به حکومت فارس رسید و مسئولیت تعینین حکنام جنزا را نینز بنر وردیپس از درگذشت پدرش الله
امنا بنرخلاف رواینت  59های مسلم تناریخی اسنتصرف هرمز از واقعیتپیروزی او در ت  58عهده داشت.

خنان قلیخان یا پسرش اماموردیسریاا، هیچ منبع معتبری از رابطه مستقیم یا دوستی میان ملاصدرا و الله
خان را مسنتند آزادی ینا بازگشنت ملاصندرا قلیهای نظامی امامتوان پیروزیرو، نمییاد نکرده است؛ ازاین

طور شود، اما نویسنده آن بهای اشاره شده که به بازگشت ملاصدرا به اصفهان منتهی میت. تنها به نامهدانس
و گروهنی دیگنر بنه  60انندخان نسنبت دادهوردیقطعی مشخو نیست. برخی پهوهشنگران آن را بنه اللنه

ز تبعید ملاصدرا درگذشته خان پیش اوردیشود که اللهها استدما میبرای نقد این دیدگاه 61عباس دوم.شاه
خان نیز در آن زمان یا کشته شده بود ینا تنوان و جرئنت هننین اقندامی را نداشنت؛ بننابراین، قلیبود و امام

نفوذ و نماینده مردم نوشته شده باشد. بررسی توالی تناریخی تر است که نامه از سوی فردی صاحبمحتمل
 ای داشته باشد.کنندهنقش تعیین تواند در تییید یا رد این تحلیلرویدادها می
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یخی بازه زمانی شخصیت تا  1021ارتباط با بازگشت ملاصدرا ) توضیح تار
 ق(1023

 ملاصدرا
 ق(1050/1051)د.

بازگشت به 
شیراز: حدود 

 ق1023تا  1021

ساا در  30حدود 
 62شیراز اقامت داشت.

— 

 خانوردیالله
 ق(1021)د.

حاکم فارس: 
 ق1021–1003

حاکم ساا  18
 63فارس

ق دیگر در قید حیات نبود؛ فق  در 1023در 
صورت اختلاف تاریخ وفات، احتماا اندک 

های عمر او نگارش نامه در واپسین ساا
 وجود دارد.

 خانقلیامام
 ق(1041)د.

حاکم فارس: 
 ق1041–1021

جانشین پدر شد، و به 
فرمان شاه صفی  

 64کشته شد.

ق( حاکم 1023در زمان بازگشت ملاصدرا )
فارس بود؛ از نظر زمانی و جایگاه سیاسی 

 ترین گزینه برای صدور نامۀ بازگشت.محتمل
 شاه عباس اوا

 
–۹۹6سلطنت: 
 ق1038

اوج اقتدار و تیبیت 
 65قدرت

ق( زنده و 1023هنگام بازگشت ملاصدرا )
مقتدر بود؛ امکان داشت دستور یا موافقت 

 نب او باشد.نهایی از جا
 شاه صفی

 
–1038سلطنت: 

 ق1052
در آغاز سلطنتش 

خان را به قتل قلیامام
 66رساند.

ق( 1023نقشی در بازگشت ملاصدرا )
ی او خان در دورهقلینداشت، اما مرگ امام

 رخ داد.
به مطالب یادشده، اگرهه به گفته نصر، ملاصدرا پس از اقامت در کهنک حندود سنی سناا در باتوجه

دیگر، ازسنوی 67رسندعباس دوم بعید به نظنر میز به سر برده است، اما دعوت او به شیراز از سوی شاهشیرا
عباس دوم رد شود، از نظر زمانی خان در ساختار قدرت، حتی اگر فرض انتساب نامه به شاهقلیحضور امام

خنان در قلیق، امام1023ساا  کرد. درو جایگاه سیاسی، امکان و اختیار هنین اقدامی را برای او فراهم می
                                                 

 .355، تا نخ انبان: د  ه صکفناننصر،  .62
 .4 مراتبات سیاس  انبان )د  ه صکفنه(،اسناد   . نوایی، 63
 .2/391 عباس ا ل،ز رگا   شاهفلسفی،  .64
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 .2/391 عباس ا ل،ز رگا   شاهفلسفی،  .66
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شنود. همچننین بازگشنت اوج اقتدار بود و هیچ گزارشی از ضعف یا انزوای سیاسی او در مننابع دینده نمی
خان آغناز و وردیای که به فرمان اللنهزمان است؛ مدرسهملاصدرا به شیراز با استقرار او در مدرسه خان هم

وردی با بازگشنت ملاصندرا نشان از پیوند مستقیم خاندان الله این امر 68خان تکمیل شد.قلیبه همت امام
خان در واپسنین وردیها برای ارسناا نامنه دعنوت از ملاصندرا، ینا اللنهترین گزینهدارد. بنابراین، محتمل

اند و بعید است فنردی خنارج از اینن خانندان خان در آغاز دوره حکومتش بودهقلیهای عمرش یا امامساا
گینری از اینن زمیننه تناریخی، بنا بهره« تر از خاموشنیروشنن»ر و نفوذی داشته باشد. سنریاا هنین اختیا

کند که با کشد؛ او را حامی علم و معرفت معرفی میخان را فراتر از یک سردار نظامی به تصویر میقلیامام
ا از سنطح ینک فرماننده خنان رقلیسازد. این بازنمایی، امامفتوحاتش زمینه بازگشت ملاصدرا را فراهم می

دهد. هنین تصنویری، هرهنند دراماتینک و فاقند پشنتوانه سیاسی به شخصیتی فرهنگی و معنوی ارتقا می
خان واسنطه پیونند قلیمستقیم تاریخی است، اما در خدمت رویکرد نمادین سریاا قرار دارد که در آن امام

 شود.عصر صفوی معرفی می قدرت سیاسی با اندیشه فلسفی و تجسم تعامل عقل و قدرت در
یری خردمند -3-2-3  حاتم بیک: وز

عنوان یکنی از رجناا مهنم دربنار و حنامی فکنری ملاصندرا معرفنی بیک اردوبادی در سریاا بهحاتم
و شخصنیتی  69رسندمی« اعتمادالدولنه»اللنه بنه مقنام وزارت و لقنب شود. او پس از عزا میرزا لطفمی

شود. در روایت مجموعه، نقنش او شنامل دعنوت ملاصندرا بنه یم میخردمند و مدافع علم و صداقت ترس
و نهایتناً ابنلاح حکنم تبعیند  72اعتراض به حکنم تبعیند 71دفاع از او در برابر اتهام تکفیر، 70زیارت مشهد،

خنوانی دارد. هنای مننابع تنا حندودی همبینک بنا دادهاز منظر تاریخی، بازنمایی شخصیت حاتم 73است.
 74رجسته دیوانی دوره صفوی بود که پس از میرزا محمد وزیر به مقنام صندارت رسنید.بیک از رجاا بحاتم

از القناب « اعتمادالدولنه»رفت و لقنب گانه حکومت به شمار میمنصب وزارت اعظم یکی از ارکان هفت
نسبتی  76شود؛عنوان نواده خواجه نصیرالدین طوسی معرفی میدر روایت سریاا، او به 75اختصاصی او بود.
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کیند و بیشتر بر جنبه 77ه تنها در معدود مراجعی هون فسایی آمده استک های فرهنگی و هویت ایرانی او تی
بیک و ملاصندرا ندارنند. ای به رابطه نزدیک یا دوستی میان حاتمحاا، منابع تاریخی معتبر اشارهدارد. بااین
عباس و ملاصدرا گری میان شاهواسطهبه کوربن، نقش او بیشتر در حد  هایی مانند گزارش منتسبدر روایت

که ابتندا فرمنان توقنف تندریس فلسنفه و سنپس حکنم تبعیند ملاصندرا را ابنلاح ترسیم شده است؛ هنان
ها این نقش به شیخ بهایی نسبت داده عباس به مشهد نیز در برخی نقلحتی در ماجرای سفر شاه 78کند.می

های منذهبی او تفسنیر هد عمدتاً در هارهوب سیاستدر منابع تاریخی، سفرهای شاه به مش 79شده است.
امنا ننامی از ملاصندرا در اینن   81گرهه در برخی منابع از همراهی شیخ بهایی یاد شنده اسنت، 80اند.شده

 شود.سفرها دیده نمی
شنود کنه در مندار تصنویر میرو و اخلاقصورت شخصیتی خردمند، میاننهبیک بهدر سریاا اما حاتم

کند. اینن ع علم و صداقت است و نقش نوعی حامی فکری و معنوی برای ملاصدرا را ایفا میها مدافبزنگاه
کند و جایگناه او را فراتنر از ینک وزینر صنرف تصویر، اگرهه از نظر دراماتیک به انسجام روایت کمک می

بیک، هره حاتمسازی هبرد، اما از حیث تاریخی بر شواهد مستند تکیه ندارد. در واقع، سریاا با برجستهمی
او را به نماد پیوند میان قدرت سیاسی و اندیشه فلسنفی تبندیل کنرده اسنت؛ روایتنی هننری و تنیویلی کنه 

 ای آشکار با واقعیت تاریخی دارد.فاصله
 تقابل قدرت سیاسی با اندیشه صدرایی-3-3

ورزند، اما خالفت مینفوذی نیز حضور دارند که با او مهای ملاصدرا، امیران صاحبدر تقابل با اندیشه
هینی اسنتادان و علمنای مخنالف اسنتوار اسنت. در رواینت اساس این تقابل نیز بیش از هر هیز بر توطئنه

شنود؛ مخنالفتی کنه ننه از سنر دغدغنه ترین مخالف فکری ملاصدرا معرفنی میعباس مهممجموعه، شاه
گیرد. در کننار شناه نینز تنهنا هنند گرا شکل میها و تحریکات علمای سنتفلسفی، بلکه در نتیجه گزارش

شنوند کنه پناه و میرعبدالعظیم )دامادان شاه(، در صف مخالفنان دینده میههره محدود، همچون صدارت
دهند کنه تضناد مینان رو، روایت سریاا نشنان میتیثیر همان جریان فکری قرار دارند. ازاینها نیز تحتآن

گرا در ساختار صفوی ز نفوذ و قدرت اجتماعی علمای سنتملاصدرا و حاکمیت سیاسی، در واقع بازتابی ا
ها در رونند رواینت تر شدن این مسئله، به بررسی جایگاه و نقش این شخصیتاست. در ادامه، برای روشن
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 شود.پرداخته می
 شاه عباس پادشاه صفوی-1-3-3

ننی، در پیونند بنا ، شخصیت شاه عباس علاوه بر ابعناد فنردی و درو«تر از خاموشیروشن»در سریاا 
شود. مواجهه او با ملاصدرا در دو مرحله اصلی قابل تحلیل است: در های ملاصدرا نیز بازنمایی میاندیشه

تیثیر فشنار علمنای تدریج تحتآغاز، برخورد شاه عباس با وی همراه با نوعی احترام و پذیرش است، اما به
شود. نخسنتین روینارویی جندی در کنلاس درس میهینی اطرافیان، این نگاه دهار تغییر مخالف و سخن

های صریح و استدملی ملاصدرا، هم توجه و هم حساسیت شاه را دهد؛ جایی که پاسخشیخ بهایی رخ می
خورد؛ جایی که شناه مرحله دوم در سفر پیاده شاه عباس به همراه ملاصدرا به مشهد رقم می 82انگیزد.برمی

آخنرین مواجهنه  83شنود.پنرده ملاصندرا مواجنه میدیگر با نقدهای بیوگویی مستقیم، بار عباس در گفت
گیرد؛ جایی که با وجنود تبرئنه ملاصندرا، صنراحت و جدی در جلسه رفع اتهام برای ملاصدرا صورت می

در ادامه و طی دوران تبعیند، ننام  84گردد.استواری او در پاسخگویی به شاه، به صدور حکم تبعید منجر می
خان زمیننۀ وردیشود. هرهنند پنس از فتوحنات اللنهدر حاشیه سخنان شاه عباس تکرار میملاصدرا بارها 

نهایتاً، با وسناطت   85سازد.گردد، اما مجدداً بدگمانی اطرافیان این روند را متوقف میبازگشت او فراهم می
  86شود.خان، فرمان آزادی ملاصدرا صادر میقلیامام

های و را در موقعیتی دوگانه میان اقتدار سیاسی و مواجهه بنا اندیشنهبازنمایی شاه عباس در مجموعه، ا
دهد؛ تصویری که بیش از آنکنه مسنتند بنه شنواهد تناریخی باشند، بنر رواینت دراماتینک فلسفی قرار می

سازندگان استوار است. از منظر تاریخی، منابع به روابن  نزدینک شناه عبناس بنا علمنای برجسنته شنیعی 
سنفر  87میرداماد اشاره دارند، اما نامی از ملاصندرا در اینن مینان ذکنر نشنده اسنت. همچون شیخ بهایی و

 مدبدی د  تبعیدر اردریامنا در کتناب  88زیارتی شاه با پای پیاده به مشهد نیز وجود دارد اما بدون ملاصندرا
و در همراهنی ا 89کند، معرفی ملاصدرا بنه شناه،ابراهیمی مناسبات ملاصدرا با شاه عباس پررنگ جلوه می
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ای کوتناه و پرابهنام شود. او بر وجنود محاکمنهو نهایتاً تبعید به دستور شاه گزارش می 90سفر زیارتی مشهد
کید دارد و تبعید را ناشی از حکم مستقیم شاه برای دلجنویی از علمنای مخنالف می در مقابنل،  91دانند.تی

تیمل، ابهام نکته قابل 92داند.الف میکند و تبعید را پیامد فشار علمای مخکوربن روایتی موجزتر عرضه می
گیری کنناره»تاریخی پیرامون تبعید ملاصدراسنت. ابراهیمنی بنا اسنتناد بنه آثنار خنودِ ملاصندرا، دیندگاه 

اینن در  93کنند.اشاره می« بدمنشی درباریان و زاهدان ریاکار»های او از را رد کرده و به گلایه« خودخواسته
گیری از هیناهوی رت او به قم را نتیجه انتخاب شخصنی بنرای کننارهحالی است که برخی مورخان، مهاج

آنکنه ننامی از شناه عبناس ینا فشنار علمنای مخنالف اند، بیهای علمی دانستهسیاسی و تمرکز بر فعالیت
اش از علمای مخنالف را سریاا در بازنمایی شاه عباس، رابطه مردّد او در قباا دین و تیثیرپذیری 94بیاورند.

سازد؛ امری که با وجود فقدان شواهد تاریخی روشن درباره مخالفت مسنتقیم بنا ملاصندرا، در پررنگ می
 گردد.شود که نهایتاً به سود شخصیت ملاصدرا تمام میای برجسته میگونهروایت هنری مجموعه به

 صدارت پناه و میر عبدالعظیم: نمایندگان مخالفان سیاسی-2-3-3
عنوان عبدالعظیم، هر دو از دامادان شاه عبناس و از مقامنات دربناری، بنهپناه و میردر سریاا، صدارت

هنای مغرضنانه، پناه با تحرینک علمنا و ارسناا گزارششوند. صدارتمخالفان فرعی ملاصدرا معرفی می
کوشد ذهن شاه را نسبت به ملاصدرا مشوش کند و در نهایت، خبر تبعید او را به علمای مخالف منتقنل می
عنوان عامنل میرعبدالعظیم، هرهند نقش پررنگی در روایت ندارد، اما در هند صحنه کوتناه بنه 95سازد.می

منظور بازجویی و فشار مستقیم بر ملاصدرا حضور دارد؛ از جمله در صحنۀ دستگیری و شکنجۀ خادم او به
جه در روایت سنریاا، تونکتۀ قابل 97بیک.و نیز هنگام ابلاح حکم تبعید همراه با وزیر، حاتم 96گیریاعتراف

دلیل خورد. پس از تبعیند ملاصندرا، او بنهسرنوشت میرعبدالعظیم است که با پیشگویی ملاصدرا پیوند می
رویندادی کنه  98شنود ؛رفتارش، از مقام خود عزا و از دربار اخراج میشکایات مردم و آگاهی شاه از سوا
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 99بود.بینی شده وگویی میان او و ملاصدرا پیشتر در گفتپیش
از منظر تاریخی، برای حَوا بیگم دو ازدواج ثبت شده است و هر دو همسر او نیز سمت صدر خاصه ینا 

اند. نخستین همسر او میرزا رضی شهرستانی، صدر خاصه دربار بود و دومین همسرش میرزا صدارت داشته
وا بیگم ابتدا همسر یکی از در برخی منابع دیگر نیز آمده است که ح 100شد.او محسوب می رفیع، برادرزاده

صدور خاصه بوده و میرزا رضی، فرزند این ازدواج است. پس از درگذشت همسر نخسنت، او بنا روحنانی 
میرعبدالعظیم نیز در مننابع تناریخی،  101رسد.کند که وی نیز به منصب صدر خاصه میدیگری ازدواج می

شنمار از مناصنب عنالی دوران صنفوی به داماد دیگر شاه و داروغۀ اصفهان معرفی شده است؛ سنمتی کنه
 103او شوهر شنهربانو بنیگم بنوده اسنت. 102رفت و دارندۀ آن تا حدودی صلاحیت قضاوت نیز داشت.می

کنند. گوید اما به تفصیل به سقوط او اشناره میمی قصص الخاقا  فلسفی نام میرعبدالعظیم  را با استناد به 
تر نشان های دقیقشود، اما بررسیبه قتل یک ارمنی مربوط می بنابراین گزارش، ماجرای عزا میرعبدالعظیم

دهد که انگیزۀ واقعی این رویداد، رقابت شخصی و حسادت عشقی بر سر یکی از خدمتگزاران زیباروی می
گری عزا و از کند تا میرعبدالعظیم را از سمت داروغهارمنی بوده است. این افشاگری شاه عباس را وادار می

  104راج کند.دربار اخ
پناه و میرعبدالعظیم در دشمنی بنا ملاصندرا ثبنت اگرهه در منابع تاریخی نقشی مستقیم برای صدارت

های فلسنفی و دهند کنه اندیشنهکار سیاسی و دینی نشنان مینشده است، سریاا آنان را نماد نظام محافظه
خانوادگی و جایگاه دربناری اینن دو کند. وابستگی نوگرایانه ملاصدرا را تهدیدی علیه نظم موجود تلقی می

گرا شنکل شود مخالفتشان در راستای حفظ قدرت و هماهنگی بنا علمنای سننتداماد شاه عباس سبب می
قدرت »یابد و اش گسترش میتدریج به شاه عباس و خانوادهگیرد. در روایت سریاا، این محور مخالفت به

نام و که موافقان ملاصدرا عمدتاً از میان رجاا نیکحالیشود؛ دردر هیئت دربار صفوی بازنمایی می« فاسد
سازی میان قدرت فاسد و معنویت آزاداندیش، هرهند مستند تناریخی اند. این دوگانهخیرخواه برگزیده شده

ندارد، اما از منظر دراماتیک و ایدئولوژیک، بازتابی از رویکرد انتقادی سریاا نسنبت بنه سناختار قندرت و 
 ورزی دینی و درباری است.تطهیر ههرۀ فیلسوف در برابر سیاستتلاشی برای 
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 گیرینتیجه

و تطبینق تحلینل آن بنا مننابع و مراجنع « تر از خاموشنیروشنن»به روایتِ دوم مجموعه تلویزیونی باتوجه
شده از مناسبات اصحاب قدرت با ملاصدرا، هرهند بنر پاینه توان گفت تصویر ترسیمتاریخی و روایی، می

دلیل ماهیت هنری اثر، مناسبات آن بنیش از های واقعی و مستندات تاریخی بنا شده است، اما بهتشخصی
ای که خودِ سازندگان نیز در آغناز که بر واقعیت تاریخی استوار باشد، بر تخیل دراماتیک تکیه دارد؛ نکتهآن

عباس، وی همچنون شناههنای شناخو عصنر صنفاند. سریاا با بازنمنایی ههرهمجموعه به آن اشاره کرده
بیک، کوشیده است میان قدرت سیاسی و اندیشه فلسفی پیوندی نمادین خان و حاتمقلیخان، اماموردیالله

و « سننوهم»صننورت گزینشننی در دو دسننته ها در روایننت مجموعننه بهحنناا، شخصننیتبرقننرار کننند. بااین
اریخی از هننین تقنابلی آشنکار سنخن کنه مننابع تناند؛ درحالیبا تفکر صدرایی تقسنیم شنده« سوناهم»

شوند و در مقابنل، گرا معرفی میعباس و خاندانش نماد قدرت فاسد و مادیگویند. در این روایت، شاهنمی
انند. اینن بینک نماینندگان خنرد، ایمنان و معنویتملاصدرا و یارانش هون خاندان الله وردی خان و حاتم

منظور انتقناا پینام اخلاقنی و کردن تاریخ بنهسازی و دراماتیزهدهسازی، درواقع تلاشی است برای سادوگانه
حاا، هنین بازنمایی بیش از آنکه مستند تاریخی باشد، بازتاب نگاه هنرمند به نسبت علم فلسفی اثر؛ بااین
 و سیاست است.

یاسی در دهد که در آن قدرت سبا این شیوه، تاریخی نمادین از صفویه ارائه می« تر از خاموشیروشن»
معرض فساد و انحراف است و نجات اخلاقی در گرو تفکر و خودشناسی. هرهند این برداشت با واقعینت 

ترتیب، تاریخی فاصله دارد، اما حامل پیامی معاصر است: ضرورت استقلاا اندیشه در برابر قندرت. بندین
را نه صرفاً بازگو، بلکنه در قنالبی دانست که گذشته « روایت دوم تاریخ»ای از توان نمونهاین مجموعه را می

حاا، باید یادآور شد کنه مننابع و مسنتندات تناریخی خنود سرشنار از کند. بااینبرانگیز بازآفرینی میتیمل
ای، جذابیت و کشش مزم را برای توانند بدون نیاز به تحریف سلیقهاند و میهای دراماتیک و رواییظرفیت

کنند، تنها دقت علمی اثر را حفنظ میهای مستند، نهی هوشمندانه به واقعیتآثار تاریخی فراهم آورند. اتکا
شنود. در بلکه موجب جلب اعتماد مخاطب به روایت تاریخی و افزایش ارزش فرهنگنی مجموعنه نینز می

ای روشن از تلفیق تاریخ و رسانه تصنویری اسنت کنه در آن، دقنت نمونه« تر از خاموشیروشن»مجموع، 
های اینن پنهوهش بنر ضنرورت همکناری و ا حدودی فدای جذابیت درام شده است. یافتنهمستندنگاری ت

کید دارد تا در خلق آثار تاریخی، میان گفت و « اصنالت تناریخی»وگوی بیشتر میان مورخان و هنرمندان تی
 توازن برقرار گردد و شکاف میان تاریخ مکتوب و تاریخ تصویری کاهش یابد.« جذابیت هنری»

 



 116،  شمارة پیاپی 1، شماره شتمهو فرهنگ، سال پنجاه و  خینشریه تار /192

 

 نابعم فهرست
 .1402ویکم. تهران: فکر روز، . هاپ سیمبدی د  تبعیر ارریابراهیمی، نادر. 
 ق.1314. تهران: دارالطباعه آقا سید مرتضی،  آ ای عباس تا نخ عالماسکندر منشی. 

، به تصحیح محمداسماعیل رضوانی. تهنران: دنینای کتناب، تا نخ منفظم  اصبیخان. اعتمادالسلطنه، محمدحسن
1363. 

 .1378. قم: مرکز انتشارات دفتر تبلیغات اسلامی، شبح حال   آ ای فلسک  ملاصر االدین. تیانی، سید جلااآش
 .15-14(: 1388)آذر  13۹، ش. کفاب ماه تا نخ   جغبافیا«. روایت تاریخی و روایت سینمایی»جعفریان، رسوا. 

 .133۹ن: اسلامیه، . تهراسبانان فا سدا شمنران   سخنزاده آدمیت، محمدحسین. رکن
 .1380، ترجمه یعقوب آژند. تهران: جامی، تا نخ انبان: د  ه صکفنانرویمر، هانس روبرت. 

 .1337جا: هاپ موسوی شیراز، . بیشیباز شهب سعری   حافظسامی، ع.  
، . ترجمه احسنان اشنراقی و محمندتقی امنامی قش تبکان آ اطفل  د  تشریل   تفسعه د لت صکفیسومر، فاروق. 

 .1371ویراستار علی فقیهی. تهران: نشر گستره، 
 .13۹1. ترجمه کامران عزیزی. هاپ نوزدهم. تهران: نشر مرکز، انبان عصب صکفیسیوری، راجر. 

 .1372. ترجمه اقباا یغمایی. تهران: توس، سکب امه شا دنشاردن، ژان. 
حسنن سنادات ناصنری. تهنران: سنازمان  . به تصحیح سیدالخاقا  : تا نخ مخفصب صکفنهقصصقلی. شاملو، ولی

 .1375هاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، 
کفداب مداه تدا نخ   «. تاریخ و سینما: همنشینی علنم و هننر»زاده. شعبانی، رضا؛ رحمانیان، داریوش و مهدی فخیم

 .6-13(: 1388)آذر  13۹، ش. جغبافیا
، هنبهای زنبا: هنبهای  مانش    مفسیق «. تباس و تصاحب در سینماتاریخ، اق»شهباا، محمد و غلامرضا شهبازی. 

 .24-15(: 13۹1)پاییز و زمستان  2ش. 
 .1382، به تصحیح منصور رستگار فسایی. تهران: امیرکبیر، فا سنامه  اصبیفسایی، حسن حسینی. 

 .1347. تهران: انتشارات دانشگاه تهران، عباس ا لز رگا   شاهفلسفی، نصرالله. 
 

. با مقدمه غلامرضا وطن دوست. تهران : انتشارات آرون، فبهنگ جامع تا نخ انبان: تا نخ اجفماع قدیانی، عباس. 
1387. 

پردازی پردازی، رواینتشناسی تصویری در مجموعه مختارنامه )شخصیتبررسی زیبایی»کمالی سروستانی، مهبد. 
 .184-159(: 1400)بهار  2، ش. فمعلفم ا سا     اسلام  د  ه ا ه س«. پردازی(و صحنه

الله منصوری. تهران: ، ترجمه ذبیحملاصر ا، فیلسف    مفکرب ر  ی انبا  کوربن، هانری و جمعی از خاورشناسان. 



            193/«یتر از خاموشروشن» یونیزیمجموعه تلو تیمناسبات ملاصدرا و اصحاب قدرت به روا ؛حسینی و دیگران

 

 .1401انتشارات نگاه، 
 ق.1270نا، جا: بی. بیالصکا.   ضةمیرخواند، محمد بن خاوند شاه

، الملفکتدذکبه؛ یا تعلیقات مینورسکی بر ازمان ادا ی حرفمت صکفیالملفک   ستذکبهمیرزا سمیع، محمد سمیع. 
 .1334نیا. تهران: امیرکبیر، ترجمه محمد رجب

 .1380، ترجمه یعقوب آژند. تهران: جامی، تا نخ انبان: د  ه صکفناننصر، سید حسن. 
 .1360هنگ ایران، . تهران: بنیاد فراسناد   مراتبات سیاس  انبان )د  ه صکفنه(نوایی، عبدالحسین. 

«. بازنمایی اسطوره عصنر طلاینی در سنینمای تناریخی اینران )نموننه منوردی: دوره صنفوی(»مقدم، امیر. هاشمی
 .132-115(: 1387)پاییز  12، ش. مطالعات فبهنگ    ا تباطات

Foucault, Michel. The Subject and Power. In Hubert L. Dreyfus and Paul Rabinow (eds.), Michel Foucault: 

Beyond Structuralism and Hermeneutics, 208–226. Chicago: University of Chicago Press, 1982. 

Hall, Stuart . Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London: Sage Publications, 

2013. 

Landsberg, Alison. Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass 

Culture. New York: Columbia University Press, 2004. 

Rosenstone, Robert Allen. Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History. Cambridge, 

MA: Harvard University Press, 1995. 

Walkowitz, Daniel Joseph. “Visual History: The Craft of the Historian-Filmmaker.” The Public Historian 7 

1985. 

Transliterated  Bibliography 

Āshtīyānī, Sayyid Jalāl al-Dīn. Sharḥ Ḥāl va Ārāʾ Falsafī Mulāṣadrā. Qum: Markaz Intishārāt-i Daftar 

Tablīghāt-i Islāmī, 2000/1378. 

Chardin, Jean, Safarnāmih Chardin. translated by Iqbāl Yāghmāyī, Tehran: Tūs, 1993/1372. 

Corbin, Henry va Jamʻī az Khāvarshināsān. Mulāṣadrā, Fīlsūf va Mutifakir Irānī. translated by Zabīḥ Allāh 

Manṣūrī. Tehran:  Intishārāt Nigāh, 2022/1401. 

Falsafī, Naṣr Allāh. Zindigānī Shāh ʻAbbās Avval. Tehran: Intishārāt-i University of Tehran, 1968/1347. 

Fasāyī, Ḥasan Ḥusaynī. Fārsnāmah Nāṣirī. Ed. Manṣūr Rastigār fasāyī, Tehran: Amīr Kabīr, 2003/1382. 

Hāshimī Muqadam, Amīr. "Bāznamāyī Usṭūrih ʿAṣr Ṭalāyī dar Sīnamāy Thārīkhī Irān (Nimūnah Mavridī: 

Durih Ṣafavī". Muṭāliʿāt-i Farhangī va Irtibāṭāt. No. 12(autumn 2008/1387): 115-132. 



 116،  شمارة پیاپی 1، شماره شتمهو فرهنگ، سال پنجاه و  خینشریه تار /194

 

Ibrāhīmī,  Nādir. Mardī dar Tabʿīd Abadī. Chāp Si va Yikum, Tehran: Fikr Rūz, 2023/1402. 

Iskandarmunshī, Tārīkh-i ʿĀlam Ārā-yi ʿAbbāsī. Tehran: Dār al-Ṭabāʿa Āqā Sayyid Murtaḍā. 1935/1314. 

Iʿtimād al-Salṭanah, Muḥammad Ḥasan Khān. Tārīkh-i Muntaẓam-i Nāṣirī. Ed. Muḥammad Ismāʻīl Riżvānī. 

Tehran: Dunyā-iy Kitāb, 1985/1363.  

Jaʿfarīyān, Rasūl. "Rivāyat Thārīkhī va Rivāyat Sīnamāyī". Kitāb-i Māh Thārīkh va Jughrāfīyā. no. 139 (Āzar 

2009/1388): 14-15. 

Kamālī Sarvistānī, Mahbud. " Barrisī Zībāyīshināsī Taṣvīrī dar Majmūʻah Mukhtārnāmah 

(Shakhṣīyatpardāzī,  Rivāyatpardāzī va Ṣaḥnihpardāzī".ʿUlūm-i Insānī va Islāmī dar Hizārih Sivum, no. 2 

(Spring 2021/1400): 159-184. 

Mīrkhvānd, Muḥammad ibn Khāvandshāh. Rawḍa al-Ṣafā. S.l. s.n. 1853/1270. 

Mīrzā Samīʻ, Muḥammad Samīʻ. Tadhkira al-Mulūk va Sāzimān Idārī Ḥukumat Ṣafavī.  Taʿlīqāt Minorsky 

bar Tadhkira al-Mulūk. translated by  Muḥammad Rajabnīyā. Tehran: Amīr Kabīr, 1955/1334.  

Naṣr, Sayyid Ḥasan. Tārīkh-i Irān: Dūrih-yi Ṣafavīyān. translated by Yaʿqūb Āzhand. Tehran: Jāmī, 

2002/1380.  

Navāyī, ʻAbd al-Ḥusayn. Asnād va Mukātibāt Siyāsī Irān (Dūrih-yi Ṣafavīyih). Tehran: Bunyād-i Farhang-i 

Irān, 1941/1360. 

Qadyānī, ʻAbbās. Farhang Jāmiʻ Tārīkh Irān: Tārīkh Ijtimāʻī. Bā Muqaddamah Ghulām Riżā Vaṭandūst. 

Tehran: Intishārāt Ārūn, 2008/1387. 

Roemer, Hans Robert. Tārīkh-i Irān: Dūrih-yi Ṣafavīyān. translated by Yaʿqūb Āzhand. Tehran: Jāmī, 

2001/1380. 

Ruknzādih Ādamīyat. Muḥammad Ḥusayn. Dānishmandān va Sukhansarāyān Fārs. Tehran: Islāmīyyah, 

1960/1339.   

Sāmī, ʿIyn. Shīrāz Shahr Saʿdī va Ḥāfiẓ. S.l. Chāp Mūsavī Shīrāz, 1958/1337.  

Savory, Roger. Irān ʻAṣri Ṣafavī. translated by Kāmbīz ʻAzīzī. Chāp Nuzdahum, Tehran: Nashr Markaz,  

2012/1391. 

Shaʿbānī, Riżā; Raḥmānīyān, Dāryūsh va Mahdī Fakhīmzādih. "Thārīkh va Sīnamā: Hamnishīnī ʿIlm va 

Hunar". Kitāb-i Māh Thārīkh va Jughrāfīyā, no. 139 (Āzar 2009/1388): 6-13. 

Shahbāʾ, Muḥammad va Ghulām Riżā Sahbāzī. "Thārīkh, Iqtibās va Taṣāḥub dar Sīnamā". Hunar-hā-yi Zībā: 



            195/«یتر از خاموشروشن» یونیزیمجموعه تلو تیمناسبات ملاصدرا و اصحاب قدرت به روا ؛حسینی و دیگران

 

Hunar-hā-yi Namāyishī va Mūsīqī. No. 2 (autumn and winter 2012 / 1391): 15-24. 

Shāmlū, Valī Qulī. Qiṣaṣ al-Khāqānī: Tarīkh Mukhtaṣar Ṣafavīyih. ed. Sayyid Ḥasan Sādāt Nāṣirī. Tehran: 

Sāzimān Chāp va Intishārāt Vizārat Farhang va Irshād-i Islāmī, 1997/1375. 

Sumer, Faruk. Naqsh Turkān Anatolia dar Tashkīl va Tawsiʿah Davlat Ṣafavī. translated by Iḥsān Ishrāqī va 

Muḥammad  Taqī Imāmī. Ed. Alī Faqīhī, Tehran: Nashr Gustarih, 1992/1371. 

 
 

 
 
 

 
 


