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Abstract 
The structural similarity of the motifs used in various types of crafts from a particular historical period is a defining 
feature of artistic schools. The present study focuses on identifying the artistic characteristics of the Qājār era. In doing 
so, from among the handicrafts that have always attracted attention, a Tehran-made carpet from the Qājār era has been 
selected for study and comparison with the tilework of the Golestan Palace complex, regarding their designs and motifs. 
The objective of the study is to conduct a comparative analysis of color schemes and motif designs in selected carpet 
and tilework samples. It addresses the following questions: What are the elements of visual similarity between the 
mentioned carpet and tilework of Golestan Palace? To what extent has the carpet’s layout received influences from the 
decorative tile patterns of the palace? Data has been collected through library research with a historical approach, and 
findings have been compared using the descriptive-analytical method. As a result, the study highlights some of the key 
structural features of the motifs used in Qājār-era artworks. The colors blue, yellow, and pink emerge as dominant 
colors in both the carpet and the tilework. Although they serve different functions, the design and color in the samples 
of this study are visually consistent. This point reflects the shared aesthetic conventions of the Qājār era. Among these 
motifs, certain elements introduced from the West, such as the pink rose, were assimilated into Iranian artworks with 
some modifications by blending with earlier Iranian visual traditions. The carpet, as a handwoven object, is different in 
nature from tilework, which serves as an architectural decoration. However, its visual components share similar stylistic 
traits with those of the tilework, which is due to their contemporaneity and the artistic spirit (zeitgeist) of the period.  
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 چکیده 
پیشـرو جهـت  ری است. در پژوهشهای مهم مکاتب هنگیهای مختلف صنایع یک دوره خاص، از ویژها، در گونهمایههمانندی ساختار نقش

های یکـی از مایـهاند؛ مطالعه و تطبیق طـرح و نقشدستی که همواره مرکز توجه بودهتبیین خصوصیات هنری دورۀ قاجاریه، از میان آثار صنایع

الگـوی رنگـی و طـرح نظر قرار گرفته است. هـدف بررسـی تطبیقـی های محوطه کاخ گلستان مدهای تهران دورۀ قاجاریه با نقوش کاشیقالی

هـای ظـاهری میـان قـالی ها است: وجـوه تشـابه ویژگیهای یاد شده است. این جستار، در پی پاسخگویی به این پرسشها در نمونهمایهنقش

رده های نـامبهای کاخ گلستان، چه عناصری هستند؟ ساختار نقشه این قالی تـا چـه میزانـی تأثیرپذیرفتـه از نقـش کاشـیکاریمذکور و کاشی

ها به شیوۀ توصیفی ـ تحلیلـی مـورد تطبیـق قـرار گرفتـه ای و با رویکردی تاریخی انجام شده و دادهاست؟ گردآوری مطالب به روش کتابخانه

آثار قاجاریه، روشن شده است؛ آبی، زرد و صـورتی  های مورد استفاده درمایههای ساختاری نقشاست. در نتیجه در این پژوهش برخی ویژگی

های مورد مطالعه در عـین تفـاوت کـاربردی، در ویژگـی ها استفاده شده است. طرح و رنگ در نمونهو کاشی های غالب در قالینوان رنگعبه

ها، عناصـری مایهظاهری همگون هستند که وام گرفته از سنت تصویری رایج در دورۀ قاجاریه و اشتراکات هنری زمانه است. در میان این نقش

های بصری پیشین ایرانی، توانستند با تغییراتـی جـای های ایرانی وارد شدند، مانند گل رز صورتی، ضمن آمیختن با سنتترکیب که از غرب به

امـا اجـزای  رد،عنوان بخشـی از تزیینـات معمـاری دابافته، اگرچه ماهیت متفـاوتی از کاشـی بـهعنوان یک دستخود را در آثار بیابند. قالی به

 ه است.ها و روح هنری زماندوره بودن آنواند همانندی سبکی با کاشی داشته باشد؛ که نتیجه بارز همتتصویری آن، می

 قالی.قالی، نقش کاری، طرح قاجاریه، کاخ گلستان، کاشی :هاکلیدواژه
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 مقدمه
ده از های پیشین، حضور عناصر تصویری واردشدر آثار دورۀ قاجاریه، افزون بر اجرای سنت تصویری دوره

در کسـوت  کاری،بـافی و کاشـیها شاهد هسـتیم؛ کـه در هنـر قالیفرهنگ و هنر غربی را در آراستن طرح

ها و نقوش اجرایـی مایه جدید پدیدار شده و به ظاهر آثار جلوه تازه بخشیدند. با توجه به شباهت طرحنقش

طرح و پرداخت نقـش، در دو  قه، وجوه تشابهی همچون، همانندیهای مختلف هنری در یک منطدر زمینه

تـوان بـه هـا میکاری بـرای بررسـی وجـود دارد؛ کـه ازجملـۀ آنبافی و کاشیزمینه صناعی هنر مانند قالی

عنوان محـل سـکونت خانـدان سـلطنتی در پایتخـت، دارای های تهران اشاره کـرد. کـاخ گلسـتان بـهنمونه

نقوش تـأثیر پذیرفتـه از اروپـا، در است. این  ودهاستادکارانه ب کاریترین تزیینات معماری و کاشیشاخص

های هنـری مکتـب قاجاریـه تلقـی خورند؛ که جزئـی از سـنتهای بافت تهران نیز بسیار به چشم میقالی

هایی دارای ارزش خواهد بود. هدف اصـلی پـژوهش، بررسـی و مطالعـۀ ها از جنبهشوند و شناخت آنمی

اکنون در موزه ملی فـرش ایـران نگهـداری های قالی تهران که همهتطبیقی طرح، رنگ و نقوش یکی از نمون

های یادشده جزء آثار های محوطۀ کاخ گلستان است. ازآنجاکه قالی و کاشیکاریشود، با نقوش کاشیمی

ها به شناخت عناصر غیر بـومی یک شهر و دوره تاریخی هستند، شباهت رنگی و فرمی دارند که بررسی آن

دهد. بندی هنری آن زمان ارائه میۀ قاجاریه منجر شده و اطلاعاتی در باب نحوۀ اجرای ترکیبایرانی در دور

هـا، های صوری آنهای موجود در هر یک از آثار یادشده و همچنین تطبیق ویژگیمایهواکاوی ساختار نقش

از لحـاظ فرمـی و از ها، مونـههـای اجراشـده در نمایهاست که هر یک از نقش نیازمند پاسخ به این پرسش

                               گذاری دارای چه خصوصیاتی هستند؟                                            لحاظ نوع رنگ

ها نیز در اینجا ضرورت دارد؛ چرا کـه یکـی از بیان میزان تأثیرپذیری چهارچوب نقوش قالی از کاشی 

 جود انعکاس روح هنـری زمانـه در صـنایع گونـاگون قاجاریـه از طریـقوجوه اهمیت این تحقیق، اثبات و

های کاخ گلستان، از لحاظ کاریبررسی تطبیقی طرح و نقوش اجرا شده است و باید توجه داشت که کاشی

ها تطبیق داده شده اسـت. لـزوم مایۀ کاشیتر از قالی مد نظر است. بنابراین نقشۀ قالی با نقشزمانی قدیمی

تواند بر اهمیت انجام این پژوهش بیافزاید. این مایه در آثار هر دوره ازجمله قاجاریه، مینواع نقششناخت ا

تری از میزان تأثیرپذیری صنایع گوناگون قاجاریه از یکـدیگر، از مطالعه تطبیقی همچنین به شناخت جزئی

اهمیـت بررسـی تطبیقـی را  روانجامـد و ازایـنها میمایـهشناسـی نقشلحاظ هارمونی رنگی و جنبـه فرم

ها، ابتدا خصوصیات ساختاری هر کدام از آثار تبیـین شـده، کند. جهت خوانش تطبیقی نمونهدوچندان می

   دست آمده تطبیق داده خواهند شد.     سپس اطلاعات به

ینه های هر دو زمتوان از منابع زیادی مرتبط با هر دو حوزۀ تخصصی بهره جست و ویژگیدر  اینجا می
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شـناخت فـرش، در یک دوره خاص را با مطالعه موردی چند اثر بررسی نمود. ژوله در کتاب خود با عنوان 

بافندگی، هنری اسـت برخاسـته از تـوده هـا و «کند: اشاره می ١برخی مبانی نظری و زیرساخت های فکری

سـفرنامه ژی. تانکوانیـدر کتـاب ». ترین هنر ایرانیان، بافندگی استترین و مردمیعوام مردم. به عبارتی عام

در نامۀ شمارۀ چهـارده، توصـیفاتی از فـرش و قـالی ایرانـی  ٢هایی دربارۀ ایران و ترکیه آسیانامه ام. تانکوانی

در نامـۀ نهـم، دربـارۀ تهـران، کـاخ  ٣سـفرنامه ایـراندورۀ قاجاریه بیان کرده است. ماساجی اینووه در کتاب 

ها، مطـالبی نگاشـته اسـت. وفـایی در مقالـۀ بافتایرانی ازجمله دستگلستان و همچنین برخی از صنایع 

های هـای نمونـهتوضـیحاتی در تطبیـق نقـوش و رنگ ٤»های فرش و معماریمقایسه تطبیقی نقش و رنگ«

هـای بررسی طرح و نقوش قالی«فر در مقالۀ پور و شایستهبافت با عناصر معماری داشته است. صباغدست

هـای قاجاریـه محفـوظ در مـوزه فـرش بیانی گسترده در باب انـواع قالی ٥»موزه فرش ایرانقاجار موجود در 

هـای منـاطق هـای قالیشناسـی قـالی ایرانـی و بررسـی ویژگیسبک«اند. میرزا امینی در مقالۀ ایران داشته

ی کـارکاشـیبافی، مطـالبی بیـان کـرده اسـت. ریاضـی در کتـاب های قالیدرخصوص انواع سبک ٦»ایران

های ایـن کاری در ایران، جایگاه آن در هنر قاجاریه و ویژگیای به بیان پیشینۀ کاشیبه طور گسترده ٧قاجاری

به بیان مفصلی دربـارۀ  ٨های آنسازی و رنگصنعت لعابهنر پرداخته است. عباسیان نیز در کتابی با عنوان 

نامـه نژاد در پایاناختـه اسـت. خنـاریانواع اکسیدهای رنگی مورد استفاده در صنعت لعـاب و کاشـی پرد

بـه  ٩های دوره صـفویه و قاجـارهای بهشت در فرشمایهمطالعه تطبیقی نقشکارشناسی ارشد خود با عنوان 

های ویژه نمونـههای قاجاریه بههای موجود در نمونه فرشمایهبررسی دقیق و بیانی ریزپردازانه درمورد نقش

کاری دورۀ بررسـی طـرح در کاشـی«پرداخته است. رضایی انور در مقالـۀ  موجود در موزه ملی فرش ایران،

های کـاخ کاریهای متعـدد کاشـیبه معرفی و شرح گونـه ١٠»قاجاریه در تهران مطالعه موردی: کاخ گلستان
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 ١١»بیان نمادین در تزیینات اسـلامی«ها پرداخته است. ایمنی در مقالۀ گلستان و انواع نقوش اجرا شده در آن

رد عناصر تزیینی در معماری اسلامی توضیحات مفصلی بیـان کـرده و اشـاره دارد کـه نکتـه مهـم در مو در

بازشناسی معماری ایران بـر مبنـای ابعـاد «کاری ایران، رنگ لعاب است. امینی و همکاران در مقالۀ کاشی

» خر قاجار در پایتخـتهای سلطنتی اواشناسی بناهای تاریخی قاجاریه؛ نمونه موردی تزیینات کاخزیبایی

های سلطنتی قاجاریه، پرداخته و ویژه در کاخها در تاریخ معماری ایران بهبه جایگاه تزیینات و اهمیت طرح

ای را بیان کرده است. در پژوهش پیشرو، کوششـی در راسـتای بررسـی و تطبیـق سـاختار و مطالب گسترده

مطالعه، صورت گرفته است؛ کـه ضـمن اشـاره بـه وجـوه های مورد ها در نمونهمایهپردازی انواع نقشرنگ

ها مایـهتشابه و تفاوت نقوش در آثار مورد نظر، عناصر تصویری غیر ایرانی وارد شده به سنت اجرایـی نقش

های انجـام شـده ترین وجه تمایز این تحقیق با سایر پژوهشدر آثار دورۀ قاجاریه را نیز، در بر دارد؛ که مهم

                                                                                                                                                                       است.          

های کاریاشـیکهای تک قـالی مـوردنظر و مایههای بصری و ساختار نقشدر پژوهش حاضر، ویژگی

یلی با کاخ گلستان به تفکیک، بیان و مورد تطبیق قرار گرفته است. مطالب به صورت توصیفی ـ تحل محوطه

رویکردی تاریخی و تجزیه و تحلیل قیاسی قالی و کاشی بیـان شـده اسـت. جامعـه آمـاری، یـک قـالی از 

در  ۱۴۵۶ای وزهعلق به دورۀ قاجاریه محفوظ در موزه فرش ایران بـه شـماره مـهای شهر تهران متبافتهدست

های محوطه کاخ گلستان است. تطبیق آثار ذکر شده، از حیـث دو شـاخص کاریمقایسه و تطبیق با کاشی

ها انجام شده اسـت. گـردآوری مطالـب بـه روش مایهها و نقشاصلی، الگوی رنگی و ساختار فرمی طرح

ها، به روش میدانی از محـل ه قالیویر قالی مورد مطالعه و سایر نمونای صورت گرفته است و تصاکتابخانه

ها نیز از کاخ گلستان  توسط نگارنـدگان کاریها واقع در موزۀ ملی فرش ایران و تصاویر کاشینگهداری آن

 اند. تهیه شده

 اریهمانده از دورة قاججايهاي بهبافتهررسی ساختار دستب -1
گرفـت و ترکیـه بـه بـازار مناسـبی بـرای فـروش بـافی رونـق دوبـاره با آغاز پادشاهی ناصرالدین شاه، قالی

بافی ایران گشوده شـد و تجـارت آن، های ایران تبدیل شد. در آن زمان، تاریخ جدیدی برای قالیبافتهدست

و صـادرات بـه کشـورهای دیگـر افـزایش چشـمگیری پیـدا کـرد؛  ١٢ترین فعالیت بازرگانی در ایران شـدمهم

کنند که تهران بـه یکـی از مراکـز عمـده بافنـدگی، هـم بـرای ر بیان میطوکه منابع خارجی نیز اینطوریبه

                                                 
 .۹۳ -۸۶): ۱۳۸۹(  ۱۴۲ش. کتاب ماه هنر، ». بیان نمادین در تزیینات معماری اسلامی«ایمنی، عالیه.   ١١.
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بـافی که شرایط را بـرای هرچـه بیشـتر دیـده شـدن هنـر قالی ١٣ادرات تبدیل شدمصرف داخلی و هم برای ص

 ایرانی فراسوی مرزهای ایران، فراهم گرداند. 

الاهای خارجی به بازارهای ایـران، با اینکه در اوایل حکومت قاجاریه با نفوذ فرهنگ اروپایی و ورود ک

بافی رونق گرفـت. علـت ایـن امـر آن بـود کـه فـرش و قـالی دستی آسیب دید، ولی قالیبسیاری از صنایع

خاطر ها را بگیرد و دیگر آنکه، در میـان اشـراف بـهتوانست جای آنکالاهایی بودند که کالای دیگری  نمی

بـافی ایـران و های متعـددی بـه قالیخـود، اشـاره سفرنامهن در شارد ١٤جنبۀ تزیینی، طرفداران زیادی داشت.

صنعت رنگرزی در ایران، بیشـتر از اروپـا توسـعه داشـته «نویسد: رنگرزی قالی دارد و در بخشی چنین می

علاوه محـیط خشـک و صـاف ایـن سـرزمین موجـب ها دارای دوام بیشتر اسـت. بـهاست و در آنجا رنگ

شود، موجب افزایش تلألؤ و عناصری که در رنگرزی به کار گرفته می ها می شوددرخشش مخصوص رنگ

بافت ایرانـی و اهمیـت ایـن هنـر، در آن دوره اسـت. که نشانگر توجه جهانی به آثار دسـت ١٥»ها استرنگ

های تصویری جدیدی بـود کارگیری سنتعنوان پایتخت حکومت قاجاریه مقرر شده بود؛ عرصه بهتهران به

های جدید نقاشی و نقـوش جدیـد های اروپایی، به هنر ایران راه یافته بودند؛ همچون تکنیککه از سرزمین

 بافی مؤثر بودند.ها و طراحی نقوش هنرها و صنایع مانند قالیبندیوارداتی در ترکیب

یه ورود عناصر هنر غرب در نقوش قالی  بافی قاجار

های هنر غـرب بـود؛ مایهگاهی تقلید از عناصر و نقش بافی قاجاریه، الهام وترین تفاوت سبکی قالیاصلی

های جدیـد های جدید در هنر، رونـق و پـذیرش سـبککه این اتفاق به دلیل علاقه بسیار پادشاهان به جلوه

دند هایی که پیش از این کمتر مورد توجه بومیان افراد و خریداران آثار، رخ داد. رواج به کارگیری طیف رنگ

خوردند ماننـد گلـدان و گـل رز سـرخ یـا های پیشین به چشم نمیهایی که در دورهمایهنقشها و و یا طرح

های غیــر ایرانــی، نــوعی از پــردازش خــاص طبیعــت کــه تکنیــک اجرایــی آن مشــابه صــورتی بــه ســبک

هایی از ی بخشبندی طرح و... همگهای جدید در ترکیبپردازی در آثار اروپایی است، اجرای ایدهطبیعت

 شوند.                                         بافی محسوب میۀ نوظهور هنری قاجاریه در قالیشیو

 طرح محرابی 

هـای محرابـی در گیری طرحهای محرابی به چند گروه قابل تقسیم هستند، یک گروه که اساس شـکلطرح

                                                 
13. Bennett, “Ruges&Carpets of the world”. 234. 

 .١٩ )،۱های فرش ایران (آشنایی با طرح راسرافیل و همکاران،صو .١٤

اندکاران صـنعت فـرش در شـرایط غیـر ی دسـتاهـا و عـوارض حرفـهبافت ایران بانضمام گفتاری دربـاره ارگونـومی بیماریالمعارف فرش دستدایره، تجدد .١٥

 .۳۶بهداشتی، 
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ن طاق محراب، قنـدیل و سـتون را ای نیز شهرت دارند و در واقع نقوشی چوهای سجادهقالی بوده و به طرح

هـای محرابـی یـادآور همچنـین، ذکـر نـام فرش ١٦گیرنـد.گر محراب مسـاجد هسـتند، در بـر میکه تداعی

کنـده از گل ١٧گاه اسـت.محراب، جایگاه نماز، سـجده هـا و هنرمنـد قاجاریـه، بـه قصـد نمـایش فضـایی آ

هایی محرابی با یک پرداخته و با بافت طرحدرختان، به رسم اوصافی که از بهشت رضوان در خاطر داشته، 

 ١٨یا دو درخت (گاه رویش درخت از یک گلدان منشأ گرفته) مقصود خـود را بـه نحـوی نمـایش داده اسـت.

هـای محرابـی از های طرحفرمها، اقسام زیادی داشته و از تنوع فرمی برخورداراند. فرم محراب در طرح قالی

                                                                     ).                                                                                                                           ۱انی(تصویر های محرابی گلدبافی نیز گسترده هستند، ازجمله نقشهی قالیهانظر انواع ترکیب با سایر طرح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ماره ش: قالی با نقشه محرابی(محرابی درختی)، محفوظ در موزه فرش ایران با  )سمت راست( ۱تصویر

 ).۱۴۰۳(نگارندگان،  ۵۹ای موزه

 ای : قالی با نقش گلدانی، محفوظ در موزه فرش ایران با شماره موزه )سمت چپ( ۲تصویر

 ).۱۴۰۳(نگارندگان، ۱۸۶

                                                 
 .۱۰۱، »های قاجار موجود در موزه فرش ایرانها و نقوش قالیبررسی طرح«پور و همکاران، صباغ .١٦

 .٤٣، »های محرابی بلوچشناسی رنگ و طرح در قالیچهزیبایی«نیک اندیش و همکاران،  .١٧
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 طرح گلدانی

بنـدی شود و گاهی یک گلدان پر از گل تمام نقاط ترکیبهای مختلف دیده میلدان در اندازهشکل گاغلب 

پوشاند. انواع ترکیب نقوش گلدانی عبارتند از: گلدان ختایی، گلدان لچـک تـرنج، گلـدان بافته را میدست

هایی از نمونـه ١٩انـد.ختههای رایـج دیگـر درهـم آمیکه در هر کدام به نحوی شکل گلدان با فرم محرابی و...

 ) قابل مشاهده است.                  ۲و  ۱(تصاویر  های گلدانی به تفکیک درهای محرابی و طرحطرح

 طرح محرابی گلدانی

های محرابی است که برگرفته از شـکل محـراب مسـاجد اسـت و طرح محرابی گلدانی، از انواع گروه طرح

 با نقوش گوناگونی آراسته 
ً
شـمار  های گلدانی نیز بـهتوان زیرمجموعه طرحشود؛ این طرح را میمیمعمولا

هــا حالــت ها بــوده کــه در آنبافتهدســتهــای مرســوم ای از دو گــروه اصــلی طرحآورد؛ بنــابراین آمیختــه

آمیخـتن  ۳ختاری است. تصویر شـماره ترین ویژگی ساعنوان نقش اصلی مهمگونه و نقش گلدان بهمحراب

 دهد.       و گلدان را در یک نمونه نقشه قالی نشان میشکل محرابی 

 عرفی قالی تهران متعلق به دورة قاجاریه محفوظ در موزة فرش ایران م -2
هـای ای کـه کارشناسـان فـرش، طرحگونـهشماری برخوردارانـد، بهبافت ایران، از تنوع بینقشه آثار دست

ها تغییر یافتـه و یـا زیرمجموعـۀ طـرح ه برخی از این طرحزنند؛ کنوع تخمین می ۲۰۰۰موجود ایران را تا 

زیـادی گروه اصـلی و تعـداد  ۱۹های فرش به بندی شرکت فرش ایران، نقشهاصلی هستند. بر اساس تقسیم

بندی سـانتی متـر، در دسـته ۲۰۰در  ۳۵۰بافته کـه بـا ابعـاد ایـن دسـت ٢٠شوند.های فرعی تقسیم میطرح

ق یعنی دورۀ قاجاریه و بافته شده در شهر تهـران اسـت. ایـن ۱۴به ربع اول قرن  گنجد، متعلقمی» هاقالی«

در مـوزه محفـوظ  ۱۴۵۶اثر از شرکت سهامی فرش ایران به موزه فرش ایران منتقل شده و اکنـون بـا شـماره 

، نخ و است. تار، پود و پرز این قالی به ترتیب از جنس نخ بافگره نامتقارن یا فارسی ۴۰است. قالی دارای 

د. طـرح قـالی مـذکور، محرابـی گلـدانی و رنـگ زمینـۀ آن های پشمی، جای دارپشم بوده و در گروه فرش

 ).۳ای با حاشیه کرم است (تصویر فیروزه

 

 

                                                 
 .۲۱، »بافت دورۀ صفوی در ایران و مینگ و چینگ در چینهای دستتأثیر مراودات فرهنگی ایران و چین بر طرح فرش«و همکاران،  اکبرزاده .١٩
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 ).۱۴۰۳: نمای قالی تهران دورۀ قاجاریه در موزه فرش ایران (نگارندگان، )سمت راست( ۳تصویر

 سبت به محور عمودی و افقی ها و طرح کلی نمایهقارن نقش: بررسی ت)وسط( ۴تصویر 

 ).١٤٠٣(نگارندگان، 

 ).۱۴۰۳: مطالعه خطی نقشه محرابی گلدانی (نگارندگان، )سمت چپ( ۵تصویر 

ها حول یک محور عمودی کـه از بـالا بـه پـایین طرح اثر که محرابی گلدانی نام دارد، در تمامی بخش

های قرینه بافته شده و اجرای فرم محرابی در متن قـالی نیـز بـه مایهکند، با نقشقالی را به دو نیم تقسیم می

اند های اسلیمی بافته شدههای گل و فرممینه، نقوش دستهقرینگی در طرح کمک کرده است. در قسمتی از ز

و  ۴ه که علاوه بر قرینه بودن به صورت عمودی، نسبت به محوری افقی، نیز قرینه هسـتند (تصـاویر شـمار

هـای هایی مشـترک بـا طرحمایـهشـود، نقش). در بخش مرکزی نقشه، که متن اصـلی قـالی خوانـده می۵

خورد. طبیعت، بـاغ و انـواع گـل و گیـاه و دشـت از ای، ازجمله گل، گیاه و پرندگان و... به چشم میمنظره

بافی است ترین نمونه منظرهجبخش طراحان فرش ایران بوده است. باغ یادآور بهشت موعود، رایقدیم، الهام

در قـالی مـوردنظر،  ٢١شود بنابراین تنوع رنـگ بایـد زیـاد باشـد.که در آن، از سایه و روشن بسیار استفاده می

هـای سـرخ تـا کاررفته محـدود بـه گسـتره رنگهای بهای نبوده و رنگهای منظرهتعدد رنگی به اندازۀ طرح

نقـش ای در متن اصلی و کرمی در حاشـیه اسـت. گ زرد و فیروزههای گل، رنمایهصورتی برای بیشتر نقش

کنـد، دسـتۀ تک گلدان در میان فضایی کادر مانند جداشده از زمینۀ اصلی قالی که فرم قـابی را مجسـم می

                                                 
 .۵۴، ۸دانم؟از ایران چه می –فرش ایران حشمتی رضوی،  .٢١
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ها و گیاهان ریز های پیچان اسلیمی، پرندگان کوچک، انواع گلهای صورتی و سرخابی، ساقهدواری از گل

ازجمله نقوش این قالی محرابی گلدانی هستند. به علاوه در دو گوشۀ بالایی زمینـه اصـلی در در زمینه و... 

 های هندسی بافته شده است.  کنار فرم محرابی نقشه و در بخش پایینی آن، نوعی گره از انواع گره

 کاري قاجاریههاي کاشیمایهررسی نقشب -3
. ادغـام و یکپـارچگی ۲. تنـوع رنـگ و نقـش ۱ل اسـت: تأمکاری قاجاریه به دلیل دو خصلت، قابلکاشی

های کاریتوجهی از کاشـیبخـش قابـل ٢٢مضامین تصویری و روایی با گنجینـه نقـوش هندسـی و گیـاهی.

گیری از همین تکنیک اجرا شده است. این در حالی است که تکنیک زیر لعاب، محوطه کاخ گلستان با بهره

 ین دوره است.                                                              کاری اترین نوع تزیینات کاشیرایج

. ۲. نقـوش هندسـی ۱بندی کرد: توان به هشت دستۀ اصلی طبقههای دورۀ قاجاریه را مینقوش کاشی 

. نقوش روایتی ۶ای . نقوش اسطوره۵. نقوش انسانی ۴. نقوش مناظر(معماری) ۳نقوش گیاهی و جانوری 

های روایـی شـامل منـاظر های قاجاریه از نظر مضامین و داستانکاشی ٢٣. نقوش نظامی.۸نقوش فرنگی . ۷

گـل رز قرمـز را  تـوانتـرین نقـوش، میاز مهم ٢٤شـود.هـا و... میجـان، پرتـرۀ خارجیاروپایی، طبیعت بی

رنـگ زرد و صـورتی، کـه ها، ماننـد استفاده از برخی رنگ ٢٥ها نام برد.عنوان عنصر اصلی در تزیین کاشیبه

ــر در کاشــیپــیش از ایــن ها رواج داشــت، افــزایش چشــمگیری یافــت. اســتفاده از برخــی از کاری، کمت

هـای گونـاگون بنـا ها و در بخشای بود که در اغلب کاشـیگونههای اروپایی در برخی از بناها بهمایهنقش

زیـادی از انـواع نقـوش یادشـده، در دیده شده و به نحوی در کـاربرد آن نقـش اغـراق شـده اسـت. بخـش 

 گرایانه دارند.     های قاجاریه، ساختاری واقعکاریکاشی

کاري محوطه کاخ گلستان و تطبیق ساختار نقـوش آن بـا قـالی طالعه کاشیم -4
 تهران

ها که بـه نحـوی کاری است. کاشیهای محوطه کاخ گلستان، مزین به همین گونه کاشیبخش زیادی از کاشی

های حفاظتی در جهت افـزایش اسـتحکام بنـا، ار با سبک کلی معماری بنا همخوانی دارند؛ علاوه بر جنبهآشک

 ).  ۷و  ۶هایشان نیز هستند (تصاویر شماره ویژه در نقوش طرحشناسی بههای زیباییای جنبهدار

                                                 
 .١٩کاران طهران در عصر قاجار، کاشی و کاشیمعتقدی،  .٢٢

  .۶۶ کاری قاجاری،کاشیریاضی،  .٢٣

 .٢٠اجار، کاران طهران در عصر قکاشی و کاشیمعتقدی،   .٢٤

 .۱۳۲تزیینات لعابی در معماری ایرانی قبل از اسلام دوران اسلامی، ، عدیلی .٢٥
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 ).١٤٠٣ارندگان، های محوطه کاخ گلستان (نگ: کاشی٧و  ۶تصاویر 

های شـاد، زنـده و ها به رنگبخش ندارد و کاشیدورۀ قاجاریه، رنگ مانند دورۀ صفوی جنبۀ آرامشدر 

یابـد. از ها همگام با دیگـر آثـار قاجاریـه تغییـر میسازیآمیزی طرح، نقوش و منظرهتر هستند. رنگمادی

لیقۀ عمومی دولتمـردان توان برشمرد که درخشش طلا را به ذهن آورده و سهای غالب، رنگ زرد را میرنگ

های مورد استفاده در کاشـی ترین رنگآید. مهمقاجاریه نیز بود، که در اغلب آثار دورۀ قاجاریه به چشم می

بـافی، از اهمیـت بـالایی برخـوردار هـا در قالیانسـجام کلـی رنگ ٢٦ای، لاجوردی.عبارتند از: زرد، فیروزه

ها، سـبب صورت غالب در زمینه و نقـوش قـالی و کاشـیهای آبی، زرد و صورتی به است؛ که وجود رنگ

هـا در مقایسـه بـا ایجاد هماهنگی میان جزییات طرح هر یک از آثار به صـورت مسـتقل و جلـوۀ کلـی آن

ها نیز تکـرار شـده اسـت و زمینه کاشیبافته، در پسیکدیگر شده است. رنگ زرد و آبی در زمینه این دست

ها نیز وجود دارد؛ حتی استفاده از های نمونههای رز و سایر ریزپردازیگل مایهاین همانندی رنگی در نقش

های اصـلی بیـان شود. علاوه بر رنگها دیده میها نیز در نمونههای محدودی از طرحرنگ سفید در بخش

دک در هـا بسـیار انـاند، اما سـطوح آن رنگها به کار رفتهپردازیهای دیگر هم، بنا بر نیاز نقششده، رنگ

 کنند، مانند رنگ سبز.                                                        ها جلوه مینمای نهایی طرح

 نقوش فرنگی

از زمان صفویه ورود تدریجی نقوش اروپایی، در هنـر ایـران ملمـوس اسـت کـه در دورۀ قاجاریـه بـه اوج 

                                                 
 .۷۰- ۶۹کاری قاجاری، کاشیریاضی،  .٢٦
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های و گلدان، مناظر طبیعی و... را به ترکیـب نقاشـیکار انواع نقوش گیاهی، گل رسد. هنرمندان کاشیمی

های رز در طیف رنگـی سـرخ توان به گلازجمله پرتکرارترین این نقوش فرنگی می ٢٧ها افزودند.روی کاشی

                                                                                                              خورند.                                                های مورد مطالعه نیز به چشم میتا صورتی اشاره کرد که در نمونه

 مایه گلداننقش

ترین نقوش این اثـر مایه گلدان، که در متن و در فضای قاب مانند قالی بافته شده است، یکی از اصلینقش

دار اجـرا شـده اسـت. در کنـار گلـدان نسبتا بلند، با پایـه و دسـته است. گلدان مرکزی در قالی دارای فرمی

اسـت کـه نسـبت بـه  دههای طـرح، منظـور شـمرکزی قالی، چند فرم گلدان مانند دیگر نیز در سایر بخش

هـای متعـددی از اند. در آثـار ایـن دوره، فرممحورهای افقی و عمودی که پیشتر ذکـر شـد، چیـدمان شـده

های بلنـد یـا کوتـاه، های محوطه کاخ گلستان نیز، انواع آن با فرمکارید، که در کاشیشوها دیده میگلدان

 دستهپایه
ً
های متنوع قابل رؤیـت اسـت. در های تزیینی، چند بخش و... با رنگدار و همراه با فرمدار، بعضا

ثری، بـه افـزایش سـازی حـداکگرایانـه و شبیههای گلدانی، توجه بـه سـاختاری واقعاجرای همگی این فرم

هـای پـیش از مایـه گلـدان در آثـار دورهها، افزوده اسـت. نظـر بـه وجـود نقشیکپارچگی و اشتراک در آن

 گرایانـه و مـزینشده در آثار قاجاریه، از لحـاظ فـرم واقعهای ترسیماین گلدان قاجاریه، باید یادآور شد که

خود، نقشی تازه خودیقش گلدان بهنبه عبارتی،  ند.پردازانه، وجهی تازه داربودن به نقوش غیربومی طبیعت

ها، در ایـن دوره آیـد، بلکـه نـوع اجـرا و تزیینـات ایـن گلـدانو ارمغان هنری دورۀ قاجاریه به حساب نمی

                                ).                                                       ۸شوند (تصویر غیرتکراری و جدید محسوب می

 مایه گل رز صورتی (گل صد تومانی)نقش

ها دیده های گوناگون هم در قالی و هم در کاشینقش گل رز که در گستره رنگی سرخ تا صورتی و در اندازه

گرایانه اجـرا شـده های مورد بررسی است که با ساختاری واقعهای مشترک میان نمونهمایهشود، از نقشمی

پردازانه وارداتی از اروپاست که با توجـه بـه فضـای کلـی از مشهورترین عناصر طبیعت است. نقش گل رز

باف و مایه، تفاوت مفهوم آن در اثـر دسـتتوجه در این نقشگیرد. نکته قابلطرح، مضامینی را نیز در بر می

تعبیـری معنـوی  مایه گل رز در قالی، در فضایی مانند باغ رسم شده و اگر از آنکاری است؛ نقشدر کاشی

هـا داشـت و معنـایی تـوان برداشـتی غیرمـادی از گلصورت گیرد و آن فضا را به بهشـت ماننـد کننـد؛ می

ها، با توجه به کلیت طرحـی کـه در آن فرازمینی برای کل ترکیب نیز قائل شد. اما همان نقوش گل در کاشی

هـا نقـش تأثیرگـذاری در کلیـت باشند. گل توانند خوانشی مادی داشتهاند؛ صرفا میقرار گرفته و رسم شده

                                                 
 .۷۱، »کاری دوره قاجار در تهران مطالعه موردی: کاخ گلستانبررسی طرح کاشی«رضایی انور،  .٢٧
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های رز، های بصری گلنحوی که با توجه به ویژگیها داشته است، بهبافته و نقاشی سطح کاشیطرح دست

های رز که از لحاظ سـاختار ها از سایر نقوش یادآور فضای طبیعت، استفاده شده است. این گلدر کنار آن

ها در گلـدانهـای دیگـر و آیند؛ در کنـار انـواع گلقاجاریه به شمار می و فرم اجرایی، نقوشی جدید در هنر

ها بـه چشـم های اسـلیمی، هـم در قـالی و هـم در کاشـیها و ساقههای متنوع در کنار پرندگان، فرمشکل

                                                                                           ).                                                                                ۷خورند (تصویر می

 

 

 

 

 

).۱۴۰۳های محوطه کاخ گلستان (نگارندگان، : گلدان در کاشی)دو تصویر سمت راست( ۷تصویر   

کاخ گلستان های محوطه سرخ در کاشی: نقوش فرنگی مانند گل )سه تصویر سمت چپ( ۸تصویر  

).۱۴۰۳(نگارندگان،   

 فضای کادر مانند (قابی)

مایه به عنوان نقشها، اگرچه بههایی از طرح کاشیوجود کادری درون ترکیب بصری قالی و همچنین بخش

هـا، تأثیرگـذار اسـت. ایـن ها از طریق تفکیک فضای میان آنمایهآید، اما در نحوۀ چیدمان نقششمار نمی

ا ایجاد کرده کـه به دو بخش تقسیم و دو فضای رنگی متفاوت ر زمینه رافضای قابی جداکننده در قالی، پس

هـای های محوطـه کـاخ، در قابکـه، در کاشـیکنندۀ زمینـه و بخشـی از آن اسـت؛ درحالیگویی تکمیل

                                                                   ).                  ۱۰زا از نظر معنایی و بصری اجرا شده است (تصویراجراشده معمولا طرحی مج

 نقش پرندگان

های اسلیمی و یا در حال پـرواز، های مختلف بر روی شاخۀ درختان، ساقهحالت اجرای نقوش پرندگان در

ای اسـت کـه در مقایسـه بـا گونـهشود. ابعاد و انتخاب رنگ پرندگان در قالی بهده میها دیدر قالی و کاشی

 تر هستند و برای دیده شدن نیاز به توجه بیشتر دارند؛ که شاید از شلوغی و تـراکمسایر نقوش قالی، کوچک

مایـه د و نقشکنها چندان صدق نمیکاریگیرد. این حالت در کاشیات میها در قالی، نشمایهبیشتر نقش

    ).   ۹آیند (تصویرپرندگان، در میان ترکیب کلی زودتر و بهتر به چشم می
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 )۱۴۰۳رندگان، (نگا های محوطه کاخ گلستان: پرندگان در کاشی)دو تصویر سمت راست( ۹تصویر 

).۱۴۰۳های محوطه کاخ گلستان (نگارندگان، : فضای قابی در کاشی)دو تصویر سمت چپ( ۱۰تصویر   

 های هندسی گره

کننـده عنوان تکمیلهای هندسـی بـهها، گرههای محدود از کاشیدر چهارگوشه قالی و هم در برخی بخش

صورت الگویی تکرارشونده، وار بهار گرفته و به دلیل فرم گرهتر، مورد استفاده قربندی و تزیینات فرعیترکیب

ها هماننـد و از یـک کاریشده در قـالی و  کاشـیبخشی از طراحی را به ریتم آراسته است. نوع گره استفاده

                                             گروه فرم هندسی است.                                                                    

بنـدی تـوان بـه وجـود تقـارن نسـبی در ترکیبتوجه است، میها قابلهایی که در نمونهاز دیگر ویژگی

 آشکار و در بخشطرح
ً
هـای هـای مختلـف انـواع طرحها اشاره کرد. محورهای تقارن در طرح قالی کاملا

ها نسـبت بـه یکـدیگر در قـالی مایـهو چیدمان نقشها نیز قابل مشاهده است. ساختار بصری کاریکاشی

ا مفـاهیم بمحرابی گلدانی، نشانی از درهم آمیختگی مفاهیم معنوی که قبل قاجاریه در ایران وجود داشتند، 

های محوطـه کـاخ گلسـتان، کاریهای تصـویری کاشـیتر فرنگی دارد. اما آرایههای تزیینیتر و جنبهمادی

هـای مهـم آن اسـت؛ ر ندارد، که البته محوریت غیرمذهبی خود بنا نیز یکی از علتمعانی غیرمادی را در ب

هایی بـه دور از هرگونـه مضـامین معنـوی بـوده و کاریعنوان بنایی غیرمذهبی، دارای کاشیکاخ گلستان به

 مضامین عادی را بازتاب میمایهنقش
ً
شـده، دهد. بنابر توضـیحات بیانهای اجرا شده در محوطه آن، صرفا

های کاخ، کاریپردازانه، هم در قالی و هم در کاشینما در ترکیبی طبیعتاستفاده از نقوش با ساختاری واقع

زیینـات و تواضح بوده و بررسی همانندی نقوش قالی با توجه به تاریخ بافت آن، نشانگر تأثیرپذیری آن، از 

 ).    ۱اخ گلستان است (جدول شماره کاری محوطه کهای قاجاریه و به طور خاص، کاشینقوش کاشی
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 های محوطه کاخ گلستانهای قالی تهران و کاشیمایهها و همانندی در ساختار نقشیژگی. بررسی و۱جدول 

های مشترک در هر دو ویژگی

 اثر

 مایهنقش در قالی هاای در کاشینمونه آنالیز خطی

ــامل  ــش ش ــد بخ ــ دارای چن ـ

 (بدنه اصلی، لبه بالایی، پایه)

 ـ دارای دسته و پایه

 گراـ اجرا واقع

 تزیینات ـ آراسته به

ــگ ــ دارای رن ــابه ـ پردازی مش

 زمینه

 

 

  گلدان  

 

 

نقوش 

 فرنگی

 ـ رز یا صدتومانی

 گرایانهـ سعی در  اجرا واقع

ــا طیــف  ـــ در بیشــتر مــوارد ب

 رنگی صورتی تا سرخ

 

 

 گل رز  

 ـ نسبت به کل ابعاد کوچک

های طـرح و ـ جزء ریزپردازی

 در ابعاد کوچک

 گرایانهـ اجرای واقع

 

 

  

 

 پرندگان

ها از مایـهکننده نقشـ تفکیک

 زمینه

ـ تقسـیم زمینـه بـه دو بخـش 

 جداگانه

ــوش و رنگ ــ دارای نق ــدی ـ بن

 هماهنگ با زمینه کلی

 

 

فضای کادر مانند   

 (قابی)
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 ).۱۴۰۳(نگارندگان، 

عنوان نقشـی بـه» گـل صـد تومـانی«گرایانه گلدان و گل رز معـروف بـه های واقعمایهاستفاده از نقش

بـافی ایرانـی بـوده اسـت، ازجملـه تـر در هنـر قالیعنوان طرحـی کـه از پیشوارداتی در فرم محرابـی، بـه

های کـاخ گلسـتان اجـرا کاریهای تلفیقی در این قالی است. اگر چه فرم محرابی در طراحی کاشـیویژگی

خـورد. از سـایر وضـوح بـه چشـم میمایه گلدان، گل رز و... در آنجـا نیـز بهنشده است؛ اما حضور نقش

توان به استفاده از تم رنگی خاص ها مشترک نیز هست، میکاریها که در قالی مورد مطالعه و کاشیویژگی

ه با مضامینی زمینی استفاده ، شامل زرد، صورتی و آبی اشاره کرد کپردازیهای غالب در رنگبه عنوان رنگ

اند. ترکیب طرح محرابی با نقـش گلـدان ها را به دنبال داشتهمایهشدند و نفوذ مفاهیم مادی در طرح و نقش

کننده و یادآور بهشت طوبی و ای، تداعیگونهدر این قالی، موجب ایجاد فضایی باغ مانند شده است؛ که به

آمیزی اثر، قابلیت همسو شدن با مفاهیم های رنگی برای رنگامحاوی مضامین معنوی نیز است. گزینش ف

ها به دلیل عـدم وجـود فـرم های کاشیاما در طرح ٢٨ها که مکمل طرح هستند، را دارد.معنوی از طریق رنگ

های گل و ... مـادی مایهنقش شود ومحرابی یا فرمی با محتوای معنایی مشابه آن، رویکرد معنوی دیده نمی

ها، بـه کاریتواند آشکارترین وجه تفاوت میان ساختار نقوش قـالی بـا کاشـیشوند. این مورد میتلقی می

هنرمندان قاجاریه جـدای از تـوده مـردم و  انجامد.ها میهای آنشمار آید، که به تضاد در معنای میان طرح

  ٢٩هـا دارد.یـت واقعـی آنبینی و هوپردازی آنان، بستگی تنگـاتنگی بـا اجتمـاع، جهـانجامعه بودند و خیال

اند. این دو کفۀ تـرازو در نقـش های سنتی قرار داشتههای غربی و شیوهدر یک دوره کشاکش میان شیوهها آن

های غربـی و گـاهی سـنتی در نوسـان بـوده اسـت. مـوارد های کاخ گلستان، گاهی به سمت ویژگیکاشی

یـن گونـه شـمرد: الگـوبرداری از آثـار و تصـویرهای توان اهای این کاخ را میهای کاشیشتأثیرگذار بر نق

کردند، دیده که بر اساس اصول نقاشی غرب کار میوارداتی غرب، تقلید از شیوۀ کار نقاشان ایران و آموزش

                                                 
 .۱۶۳بافت ایران، شناسی در فرش دستزیباییدریائی،  .٢٨

 .۲۴۶آیینه خیال بررسی و تحلیل تزیینات معماری دوره قاجار، گودرزی،  .٢٩

هـای ـ اسـتفاده از الگـوی گره

 گذاری شدههندسی رنگ

 

 

 

 گره هندسی  
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ضـمن وجـود تمـامی  ٣٠های ادبی، تأثیر صنعت چاپ سنگی، تأثیر فن عکاسی و عکـس.گرایش به مضمون

ها خودنمـایی مایـههـایی در نقشها، تفاوتا تطبیق طرح قالی با کاشیکه اشاره شد، ب های همانندیسویه

چهره و چـه در نقوش انسانی چه به صورت تـک کنند. انواع نقوش حیوانی همچون نقش گرفت و گیر ومی

های محوطـه کـاخ کاریهایی از طبیعـت و فضـاهای طبیعـی، در کاشـیگرایانه و صحنههایی واقعترکیب

 ).     ۲شوند؛ که در نقشه قالی، وجود ندارد (جدول شمارۀ گلستان دیده می

                                                                                                                                                              

 های محوطه کاخ گلستانهای قالی تهران و کاشیهمای. بررسی وجوه متفاوت در ساختار نقش۲جدول 

                                                 
 .۶۳، »کاری مجموعۀ کاخ گلستانهای کاشیبررسی نقش«کریمی،  .٣٠

 نقش مایه در قالی هانمونه در کاشی

ــاد  ــداد تکــرار زی ــ تع ـ

 هاها در طرحساقه

ــاقه ــ س ــا ـ ــراه ب ها هم

ــالات   ــات و اتص جزئی

 تزیینی

ـــ درآمیختگــی شــکل 

هــای ها بــا فرمســاقه

 گرایی مانند برگواقع

 

ــم در   ــرار ک ــ تک ـ

 ترکیب

ــدون  ــاده و ب ــ س ـ

 یینات خاصتز

ــــ جـــزء نقـــوش 

 فرعی طرح

های اسلیمی ـ فرم

ــکل  ــه ش ــرفا ب ص

 ایساقه

 

 

 

 

ها و فرم

های ساقه

 اسلیمی

هـای ـ اجرای انواع فرم

 هااسلیمی غیر از ساقه
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).۱۴۰۳(نگارندگان،   

طـرح های اسـلیمی، در نقشـه قـالی و ویژه سـاقهها بـهها، کاربرد اسلیمیمایهدر بررسی تطبیقی نقش

اند، ها در قالی ساده و با صـورتی بـدون تـزیین بافتـه شـدهها دارای دوگانگی در فرم هستند؛ آنکاریکاشی

ها نسبت به کل نقوش اندک و در کلیت طرح دارای پراکندگی منظم و متقارنی هستند و با توجه بـه تعداد آن

ها، محدود به فرم یمی که در طرح کاشیشوند. این نقوش اسلها، جزئی از نقوش فرعی شمرده میاندازۀ آن

شوند؛ پرتکرارتر و با جزئیات تزیینـی بسـیار بیشـتری بـه کـار ساقه مانند نبوده و انواع مختلفی را شامل می

های متعدد نقوش حیوانی، انسانی کنند. افزون بر این، وجود گونهکه در کل بیشتر جلوه مییطوراند، بهرفته

ها سبب ایجاد مفاهیم زمینی شـده اسـت کـه در ترکیـب کاریطبیعت، در کاشی هایی ازو پرداخت صحنه

گونـه از نقـوش، محـدودتر عناصر در قالی مذکور، این وجه مادی و زمینی در معنا به دلیل عدم اجرای این

است. همچنین نقوش متعدد در کاشی، از نظر محتوایی دارای نوعی روایتگری هسـتند کـه در قـالی، دیـده 

ها، بـه دلیـل هماننـد بـودن های متفاوت میان نمونه قـالی و کاشـیرغم وجود برخی ویژگیود. علیشنمی

ها، تا حـد ی سبکی میان این نمونهها، ارتباط و هماهنگها و تم رنگی مشابه نقشبندی طرحساختار ترکیب

ر تصـویری و ها، تناسب و هماهنگی رنگـی، عناصـزیادی قابل رؤیت است. درک وجود مضامین، تکنیک

شـود؛ کـه در نقوش مشترک در میان آثار متعدد هنری در دوره زمانی مشخص، با تأمل در آثـار حاصـل می

توان در یک سبک های بصری هستند را مینتیجۀ این امر تمام آثاری که در یک دوره خاص، دارای همانندی

نایع قاجاریـه و شـهر تهـران، هـا و نقـوش در صـو مکتب مختص همان زمان، جای داد. شیوۀ اجرای طرح

ــرار در  ــرای پرتک ــ اج ـ

 های گوناگونبخش

ـ وجود انواع حیوانـات 

 مانند: گرفت و گیرها

ـ اجرای نقوش حیوانی 

هــــــــــای یبدر ترک

گرایانه در کنـار طبیعت

 نقوش انسانی

 گرایانهـ اجرای واقع

 ـ پرداخت جزئیات

ــۀ   بــه جــز نقــش پرنــدگان، هــیچ نمون

 .دیگری از این نوع وجود ندارد

نقوش 

 حیوانی



            89/... ران،یفرش ا ةمحفوظ در موز هیقاجار ةدور یطرح و رنگ قال یقیتطب يواکاو ؛باشیمحمدزاده، پنجه

 

ها بـا یکـدیگر، ای هماهنگ و دارای وجوه مشابه بسیاری است، که با بررسی تطبیقی برخی از نمونهگونهبه

 آید.ها، به دست میها و نقوش آنمگون یا ناهمگون بین طرحانواع اطلاعات اجرایی، نقاط ه

 گیري نتیجه
اشی از تأثیر ارتباط با غرب بوده است، نوعی چـرخش سـلایق تحولات فرهنگی دورۀ قاجاریه که تا حدی ن

کاررفته در نمونه قـالی کاری ایجاد کرد. در تبیین ریشه نقوش بهبافی و کاشیدر نقوش اجرایی هنرهای قالی

های هنر ایرانـی و نیمـی دیگـر را ویژگـی وارداتـی دانسـت. در ها را در سبکتوان نیمی از آنها میو کاشی

توان گفت قالی به دلیل دارا بودن طرح محرابی، دارای وجهی از معانی معنوی و فرا زمینی ها میونهتطبیق نم

نایی غیرمذهبی مانند این کاخ، برداشـت های بمآب کاشیپردازانۀ اروپاییهای طبیعتاست که از پرداخت

می، ختـایی و گلـدانی شود. قالی محرابی با محوریت قوس محراب، فضایی روحانی را با نقوش اسـلینمی

هـای صـورتی، زرد و... محصـور اسـت. ایـن ترکیـب رنـگ و نقـش همبسـتگی آفریند که در دل رنگمی

دسـتی ای از تقـارن میـان هنـر معمـاری و صنایعهای کاخ گلستان دارد که خـود نمونـهمستقیمی با کاشی

وجـود شـباهت عناصـر در  های پژوهش و در راستای پاسـخ بـه سـؤالات، بـاقاجاری است. براساس یافته

های مورد مطالعه، فرم محرابی در قالی به تغییر وجه معنایی نقـوش منجـر شـده اسـت و در مقابـل، نمونه

گرا، معنـای متفـاوتی بـه همـان نقـوش در هـای واقـعو المانهای تند، پرخلوص و درخشـنده کاربرد رنگ

بستر و طرح اصـلی کـه عرصـه جلـوۀ نقـوش توان نتیجه گرفت، ها بخشیده است. بنابراین میکاریکاشی

ای) برای عبادت است، نقـوش است، از اهمیت بالایی برخوردار است. از آنجایی که قالی محرابی (سجاده

گاه شکوه و قدرت شاه باشـد کـه وجه معنایی معنوی خواهند گرفت، این درحالی است که کاخ، باید جلوه

چند مشابه در این دو بستر متفاوت، همانند نخواهد بود.  عرصۀ قدرتی زمینی است؛ پس معنای نقوشی هر

د. ها یکسان نیست؛ اما رویه بیرونی آثار بسیار نزدیکی دارنـقالی از نظر القای معنا از طریق نقوش با کاشی

تری همـراه اسـت کـه آن را در واسطه وجود فرم محرابی، با معانی غیرمادیدر قالی یادشده، ترکیب کلی به

ها در مایـهتوان شاهد بود؛ بنـابراین هماننـدی در گـزینش رنـگ و سـاختار کلـی بیشـتر نقشنمیها کاشی

توان مشابهت سـبکی نامیـد و ایـن های مورد تطبیق، به نحوی است که هماهنگی حاصل از آن را مینمونه

های کاریها محدود به چند دسته از جزئیات است. کاشـیهای موجود میان نمونهدرحالی است که تفاوت

انـد امـا بـا رویکـردی ویژه در نقوش گل و بوته، از همان الگوهای ظریف اسلیمی بهره بردهکاخ گلستان به

 نمادین. در اینجا رنگ
ً
اند که حـس سـرزندگی را ای و صورتی به کار رفتهد، فیروزههای زرتزیینی و نه لزوما

عباسـی در هـر دو هنـر، گـواهی بـر یـک زبـان  های شـاهحال تکرار نقوشی همچون گلکنند. بااینالقا می
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ها نقوشـی دارنـد کـه از تصویری است که میان فضای غیردنیوی و دنیوی در تعامل است. در قالی، حاشیه

ها و ســازیها نیـز حاشیهکاریبخشـند و در کاشـیلحـاظ ریـتم و تناسـب بـه مرکـز محـراب انسـجام می

کنند. این همسـانی در طراحـی حکایـت از را برجسته میهای هندسی مرکزیت نقوش گل و بوته بندیقاب

ه عنوان تجلی فرهنگی یکپارچـمثابه امری فردی بلکه بهذهنیتی واحد در فرآیند تولید آثار دارد که هنر را نه به

رغم تفـاوت در کـارکرد و فضـا، در های کاخ گلسـتان هـر دو بـهکاریدیده است. قالی محرابی و کاشیمی

نوایی در نهایت توانسته است عناصـر نوا هستند. این همی مشترک و اصیل از هنر قاجاریه همبازنمایی هویت

                                دینی و دنیوی را در چارچوبی معنادار و در عین حال کاربردی به یکدیگر پیوند دهد.                                                 

هـای آینـده، خصوصـیات بصــری های سـبکی در هنــر قاجاریـه، در پژوهشهتنظـر بـه وجـود شـبا

مـورد بررسـی  تواندها با یکدیگر میمانده از این دوره و همچنین مقایسه آنها در سایر آثار برجایمایهنقش

 قرار گیرند.
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