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مقدمه
ه شئ یا مکـانی ارزشـمند باشـد و از    گیرد کبه طور کلی هر فعالیت حفاظتی زمانی صورت می

,Masonگیري دربارة درمان و مداخله در اثر، پیرو  این ارزش است (این رو، تصمیم 32 .(
این درحالیست که اهداف فلسفی حفاظت میراث فرهنگی را می توان در سـه حـوزه بـارز    

و در نهایـت  2»یارزیاب«، دوم 1»آشکارسازي«عملکردي طبقه بندي نمود که عبارتند از: نخست 
بر این اساس، هر عملکرد حفاظتی را می توان با ترکیبی متوازن از این سه جنبه مـد  3».صیانت«

نظر قرار داد و بسته به نوع و شرایط حفاظتی هر یک از آثار، شـیوه اي در راسـتاي حفاظـت و    
,Capleمرمت در این حوزه انتخاب نمود ( 33 -36 .(
ي فلسـفی بـه معنـاي نگهداشـتن و حفـظ حقیقـت اثـر و        به طور کلی، حفاظـت در معنـا  

جلوگیري از نابودي آن است. حفاظت اثر هنري به معناي درك دوبـارة حقیقـت آن در دنیـاي    
). هدف حفاظت میراث فرهنگی آشکارسـازي و حفـظ حقیقـت اثـر     12جدید است. (طالبیان، 

، این حقیقت را آشـکار  است. در حقیقت ذات حقیقی اثر به دلایلی پنهان شده است و حفاظت
,Munoz Vinasکند (می ، حفاظت عبـارت اسـت از: تطویـل    4). بر اساس تعریف ایکوموس46

هاي هنري و تاریخی ملحوظ در آن، عمر میراث فرهنگی و در صورت امکان، شفاف کردن پیام
یـف  ). همچنین در منشـور و نیـز در تعر  347بدون از بین رفتن اصالت و معناي آن (یوکهیلتو، 

هـاي  مرمت آمده است، مرمت عملیاتی تخصصی می باشد که هـدف آن آشـکار کـردن ارزش   
).348تاریخی و زیباشناختی با محترم شمردن مواد و مصالح آن است (یوکهیلتو، 

هـاي تـاریخی،   این در حالیست که سند نارا حفاظـت از میـراث فرهنگـی را در همـه دوره    
سته و حفظ آن منـوط بـه توانـایی در راسـتاي درك ایـن      هاي میراثی داندر ارزشداراي ریشه 

,ICOMOSها معرفی نموده است (ارزش هاي غیر مادي هـر  ). در نتیجه، از بارزترین جنبه112
هاي نهفته در آن است که می توان به ارزش هـاي ملـی، فرهنگـی، تـاریخی،     اثر میراثی، ارزش

هر اثـر بـراي   ناختی اشاره نمود. از این رو، هاي زیباشهنري، کاربردي، اجتماعی و نیز به ارزش

1. Revelation

2. Investigatio

3.Presaervation

4. Icomos
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ظهور خود، به وسیله اي فیزیکی متکی است و تحلیل همه جانبه یک اثر هنري بایسـتی شـامل   

مورد استفاده در آن باشد. » درك مصالح«و » ارزش هاي درونی اثر«دانستن 

مبانی فلسفی حفاظتتمامیت در نقش و اهمیت
وضـعیت اثـر  کامل بودن و خالص بودن است و حالتی از ،رچگییکپابه معناي مفهوم تمامیت 

را می رساند که در بر دارنده تمامی مولفه هاي آن بوده، به لحاظ مادیبري از هرگونه آسیب یـا  
,Guidance for World Heritage Properties(نقص ذاتی باشـد  ). از ایـن رو تمامیـت، در   12

راث فرهنگی و یا طبیعـی اسـت و ارزیـابی موضـوع     می» تمام وکامل بودن«اصل سنجش میزان 
تمامیت، نیازمند بررسی حوزه وسیعی است که آثار، در راسـتاي گونـاگونی تـأثیرات ناشـی از     

ضرورتاً به کیفیتی ارزشمند، که » تمامیت«اند. از این رو متحمل شده» بی توجهی«و یا » توسعه«
گردد. مربوط میبیش از هر چیز در آثار منحصر به فرد موجود است،

هـا  در فرایند انتخاب میراث طبیعی براي درج در فهرست میراث جهانی، این گونه محوطـه 
، در پیوند با مفاهیم گوناگونی همچون تمامیت ساختاري، تمامیت کـاربردي  »تمامیت«را از دید 

سنجد. و سرانجام، تمامیت بصري می
ت دانسـت و ضـامنی اسـت در راسـتاي     توان پایه توسعه مـدیریت حفاظ ـ این مفهوم را می

,Jokilehtoجلوگیري از کم رنگ شدن ارزش هاي اجتماعی یک اثر میراثی ( 2006, 12 -14..(
مقوله تمامیت در حوزه شهرهاي تاریخی یا مناظر فرهنگـی نیـز مـورد بحـث قـرار گرفتـه       

ن ابـزاري بـراي   توان آن را چـو هاي میراثی، میاست. همچنین با ارجاع مفهوم مزبور به محوطه
هاي متشـکل از  به کاربرد، همچون پیچیدگی» هاي پویامجموعه«شناسایی عناصر تشکیل دهنده 

گاه هاي تاریخی و رابطه متقابل این گونه عناصر در درون مجموعه بافت و زیرساخت سکونت
). 56مزبور و ارایه آن (یوکیلهتو، 

یین تمامیت در حوزه میراث جهـانی،  هاي اخیر مباحثه در خصوص تببه طور کلی، در سال
، سبب مختلفهايحوزهدر این مفهوماز در اقصی نقاط دنیا شکل گرفته و ارزیابی بهره گیري

هـاي اجرایـی   تغییرات احتمالی آتی، به ویـژه در دسـتورالعمل  درؤثري مو دیدگاه بینش ایجاد
,Stovelشده است ( ه میراث جهانی، شرط تمامیت ). همچنین به منظور ثبت کلیه آثار در حوز3

,Morganاز اولین شروطی است که بایستی در اثر حفظ گردد ( 77.(
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نگاشـته شـده،   میـراث فرهنگـی  ها و اصول حفاظت به طور کلی، بر اساس آنچه در تئوري
اینگونه بیـان شـده اسـت کـه در هرگونـه      » تمامیت«مابین حفاظت و مفهوم مستتر در رابطه فی

هـاي  فیزیکی اثر بایستی حفظ شود. ایـن در حـالی اسـت کـه ارزش    » تمامیت«مداخله مرمتی، 
هـاي  هـاي فرهنگـی آنهـا مـرتبط بـوده و ارزش     اقتصادي آثار و بناهاي تاریخی ذاتـاً بـه ارزش  

اثر بستگی تام دارد. از این رو مرمت، مبین دخالت مستقیم در آثار در » تمامیت«فرهنگی نیز به 
هاي فرهنگی اثر است. در این راسـتا نگهـداري   مادي و ارزش» تمامیت«راستاي تضمین حفظ 

هـا و مداخلاتیسـت کـه بـه     اي از فعالیتمجموعه» نگهداري«نیز اینگونه تعریف شده است که 
، کفایت و حفظ هویـت یکپارچـه   »تمامیت«منظور کنترل شرایط مطلوب در راستاي صیانت از 

,Reccia Mentorاثر، صورت می گیرد ( 41   .(
هاي حفاظتی بایستی بر مبناي دانشی عمیق و دقیـق، بـا توجـه بـه تـاریخ،      لذا انتخاب شیوه

ها، تأثیرات زمان و جامعه بـر اثـر  صـورت    وجوه مادي کالبد فیزیکی، معانی فرهنگی و ارزش
اي در حفاظـت آثـار فرهنگـی و    رو حفاظت به عنوان اصولی چندگانه و بینارشـته از این گیرد.

هاي آسـیب دیـده، حفـظ فرهنـگ     ، در راستاي انجام مطالعات، تحلیل و ارزیابی بخشتاریخی
مادي اثر، بررسی و تعیین علل تخریب، شناسایی تأثیرات مضر و برطرف ساختن آنها، درمان و 

-و حفظ کیفیت کالبد تاریخی اثـر انجـام مـی   » تمامیت«پیشگیري از تخریب، با تمرکز بر روي 

گیرد.
ا درك محدودیت شیوه هاي علمی در کسب برخی اطلاعات اثـر، حفاظـت   بر این اساس، ب

گیرد و نه تنها با جنبه فیزیکی آثار انسانی و همچنان به عنوان فرایند تفسیر و تعبیرِ اثر انجام می
هـاي فرهنگـی، باورهـا، اعتقـادات،     بناها در ارتبـاط اسـت کـه بـا مجموعـه اي از زیرسـاخت      

باشناختی، مادي و کاربردي اثر مرتبط است. امروزه حفاظـت، یـک   احساسات و نیز با وجوه زی
اي در دهی و تفسیر دنیاي فرهنگی مـا اسـت. هـر اقـدام حفـاظتی، شـیوه      راهبرد کلی در شکل

,Materoهاي فرهنگی است (شناخت و استدلال ارزش در تعاریف آمـده اسـت   همچنین ). 81
و منحصر به فرد بوده و منجر بـه حفـظ   که مداخلات حفاظتی و مرمتی، بایستی شفاف، واضح

و صورت مادي آثـار نیـز مـورد صـیانت     » تمامیت«وضعیت موجود اثر گردد، در عین حال که 
هر گونه مداخله حفاظتی و یا مرمتی، به طور مستقیم و یـا غیـر   این در حالیست که قرار گیرد. 

مـادي و  » تمامیـت «بب حفـظ  اي اجرا گردد که سمستقیم، بر روي آثار تاریخی بایستی به گونه
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تضـمین حفـظ ویژگـی هـا و ارزش هـاي فرهنگـی، تـاریخی، زیباشـناختی و هنـري گـردد          

)ICCROM International Course, میـراث  این در حالیسـت کـه هـدف غـایی حفاظـت     ). 3
منابع فرهنگی دانسته شده است.» تمامیت«، صیانت از فرهنگی

آثار مرتبط است و هنگامی که اعمال تغییـرات  » تمامیت«هاي فرهنگی با به طور کلی ارزش
هاي فرهنگـی اثـر   یابد. لذا در راستاي حفظ ارزشبسیار زیاد، به اثر آسیب زده باشد، تقلیل می

ضروري است تا تداوم مادي اثر و اجزاي آن، حاصـل گـردد. لازم اسـت اشـاره گـردد کـه تـا        
میراثی اساسی است، با حفظ معانی، ها در تضمین حفظ هویت یک اثر هنگامی که تداوم ارزش

توان تمامیت و کلیت آن را در خـلال مـداخلات و تغییـرات    کارکردها، حیات و پویایی اثر، می
آتی، حفاظت و مدیریت نمود. از این رو حفاظت، همچون تاریخ، در زمانی که خاطرات زنـده  

,Reccia Mentorیابند، معرف تضمین آگاهانه تداوم فرهنگی است (پایان می 63 .(
شود و رونـد حفاظـت بـر    یاد نمی» اثرفعالیتی بی«امروزه از مفهوم حفاظت دیگر به عنوان 

هاي معاصر و باورها تأکیـد دارد. هـر گونـه مداخلـه حفـاظتی، رونـدي       انتقال میراث و ارزش
 ـ هاي میراثی گذشته با حال انجام میانتقادي است که در راستاي مرتبط کردن ارزش ر پـذیرد. ب

حفاظت بایستی به دنبال ایجاد تداوم از خلال تغییرات کنتـرل شـده   «اساس گفته فرانک ماترو، 
,Whalen». (صورت بگیرد 12.(

در حـوزه  » تمامیـت «همچنین در مطالعات حفاظتی اشاره شده است که در راستاي نیل بـه  
ا کـه  میراث فرهنگی، ضروري است که سیاست حـداقل مداخلـه در آثـار صـورت گیـرد، چـر      

,Mitchellبهترین شیوه براي حصول اطمینان، از سودمندي روند حفاظت است ( 27 .(

سیر تاریخی مفهوم تمامیت در مبانی فلسفی حفاظت
در دوران قرون وسطی، فیلسوفان الهی چون سنت اگوستین زیبایی اصیل هنري را در مفاهیمی 

اي زیبایی اثر اصیل هنري سه شـرط  دیدند. سنت اگوستین بر، تناسب و نظم می»تمامیت«چون 
یا کمال است، زیـرا از نظـر او آثـاري    » تمامیت«کند که نخستین و مهمترین اصل آن را بیان می

که تمامیت آنها از بین رفته و یا شکسته و صدمه دیده اسـت، آثـاري نـاقص و ناپسـند هسـتند      
ر گرفته است، تنهـا توجـه بـه    ). در همین راستا نیز آنچه در مرمت مورد توجه قرا62(علیزاده، 

).13شکل و ظاهر اثر بود (میرفخرایی، 
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هاي هنري یـک اثـر از طریـق    کم رنگ شده و ارزش» تمامیت«در دورة رنسانس، توجه به 
). در 62تأکید بر به نمایش گذاشتن آثار در مجموعه ها و مـوزه هـا ممکـن گردیـد (علیـزاده،      

صوص توجه بـه میـراث هنـري فرهنگـی ایجـاد      اواخر دوره رنسانس نخستین گرایشات در خ
گردید. در این دوره روش حفاظت، تنها به معناي بازسازي دوباره بنا بوده و مفهـوم ظـاهري و   

).14شکل اثر مورد توجه قرار گرفت (طالبیان، 
گـر  و یکپارچگی اثر هنري، مرمـت » تمامیت«همچنین در دورة باروك، با اغماض از حفظ 

). در ایـن دوره،  18دتر از هنرمند و خالق اثـر قـرار داشـت (میرفخرایـی،     در جایگاهی ارزشمن
گرفـت و بـه ایـن    هاي اصلی مورد توجـه قـرار مـی   قسمت هاي مرمت شده اثر بیش از بخش

هاي مرمت شده در درجه دوم اهمیت قـرار داشـت   ترتیب، اصل اثر هنري در مقایسه با قسمت
).63(علیزاده،

ترین وجه ممکـن،  در وسیع» حفظ و نگهداري«رمانتیک، عبارت این در حالی بود که دورة
به عنوان راه رسیدن به حقیقت مطرح گردیـد. در  » علم«تلقی شد و » مرمت و بازسازي«معادل 

اند در قالب مطالعات این دوران، شناخت جوامع پیشین بر مبناي آثاري که از خود برجا گذارده
لعات هویت تاریخی هر قوم و ارزش خلاقیت و میـراث  تاریخی مطرح گردید؛ چرا که این مطا

هنري آنها را مشخص ساخته و رابطۀ میراث فرهنگی و تاریخ را روشـن مـی سـازد (طالبیـان،     
از جمله کسانی 1شود اما ویکو). تا پیش از این دوران، اعتقاد بر این بود که تاریخ تکرار می15

اد داشت، انسان فکور اسـت و اعمـال خـود را بـه     بود که با این نظریه مخالف بود چرا که اعتق
). از منظر حفاظت آثـار هنـري،   19گذارد (همو، سازد که از گذشته خود پا را فراتر اي میگونه

از این جهت اهمیـت دارد کـه از دیـدگاه وي، آثـار هنـري را نبایسـتی بـا        نقطه نظریات ویکو
ها یکسان است سـنجید، بلکـه بایـد    زمانمعیارهاي کلی و متحجرانه که براي همه افراد و همه

نگریست و آن را بازتاب فکري و خلاقیتی عقلانی به » میراث قوم آفرینندة آن«آنها را به عنوان 
حساب آورد. 

همچنین در این دوران، افرادي همچون وینکلمن و باومگارتن انقلابـی در معنـا، مفهـوم و    
رتن براي هنر و زیبایی تعبیري تـازه آفریـد کـه    هاي میراث فرهنگی پدید آوردند. باومگاارزش

جنبه فلسفی داشت و به سه مرحله از آفرینش هنري، آرایش فـن و کیفیـت ظهـور متکـی بـود      

1 . Vico
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مـواد آثـار قـدیمی هنـري     » تمامیت«). براي وینکلمن نیز حفظ و نگهداري اصالت و 20(همو،

). 66حیـاتی بـود (علیـزاده،    درست به اندازه پایه و اساس هر پژوهش تاریخی و هنري، مهم و 
ردر   بـه اوج  2نگرش رمانتیسیسم به سیر تاریخی و میراث جوامع مختلف انسانی با نظریـات هـ

خود رسید. وي نه تنها علل سیر تحولات تاریخی را مشخص کرد بلکه مقام و هویت فرهنگی 
اخت و هر جامعه را به عنوان جزئی از یک مجموعه یکپارچه، یعنی فرهنگ بشري مشخص س ـ

).26ارزش هر یک را به استقلال و خلاقیت ذاتی آن قوم وابسته نمود (طالبیان، 
گردد کـه در نتیجـه مطالعـات صـورت     قرن بیستم میلادي آشکار می» حفاظت«در بررسی 

شـود کـه عبارتنـد از:    هـایی تقسـیم مـی   گرفته در طول تاریخ، نظریات موجود به بخش بنـدي 
اختی، حفاظت علمی و حفاظت معاصر.حفاظت کلاسیک، حفاظت زیباشن

حفاظـت کلاسـیک   3توان اشاره نمود که از نظرگاه کلویردر خصوص حفاظت کلاسیک می
میـونز  کند: فیزیکی، زیباشناختی و تاریخی. این درحالی است که تأکید می» تمامیت«بر سه نوع 

اي محسـوس و  اثر را منوط به صـیانت از اجـزاء مـادي اثـر، ارزش ه ـ    » تمامیت«حفظ ویناس
ملموس آن، حفظ نیت خالق اثر و ارایه آن به مخاطب و در نهایت حفظ و تداوم کاربرد اصلی 

,Munoz Vinasداند (اثر می 66.(
هــاي کلاســیک حفاظــت، گــرایش بــه لــیکن از ویژگــی مشــترك بــین نظریــات و تئــوري

تــوان بــه یگــذاران حفاظــت کلاســیک مــاســت. در دوره رمانتیسیســم از پایــه» ابژکتیویســم«
4تو و کامیلوسیت اشاره کرد. جان راسکینلودو، جان راسکین،  لوکابولترامی، کامیلوبوییویلوله

یک اثر هنري را به منزلۀ محصول خلاقیت منحصر به فرد هنرمند در یک بستر تاریخی خـاص  
یـد و از  افزاهاي تاریخی اثر نیز به نوبه خـود بـر زیبـایی آن مـی    نگریست. از نظر وي نشانهمی

همین رو قدمت را باید به منزله عنصر اصلی در اثر نگریست که با گذشت زمان، زیبایی آن بـه  
ناپذیر است و تولد دوبـارة  ). از نظر راسکین زمان برگشت191رسد (یوکایوکیلتو، حد کمال می

,Munoz Vinasهاي بعد، خود یک نوسازي است (یک اثر در زمان د ). لازم است اشاره گرد65
که راسکین و موریس براي اجزاي مادي و یکپارچگی تاریخی اثر ارزش قائل بوده و بـا تغییـر   
بناها، حتی در قالب مرمت، مخالف بودند. اما به عقیده ویوله لودو، مرمت تقلیـد نیسـت، بلکـه    

2 . Herder

3. Clavir

4 . Ruskin
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گر بایستی خود را بـه جـاي سـازنده    ). حفاظت167حاصل خلاقیت فردي است (یوکایوکیلتو، 
فرض کند و با توجه به شناخت و درك خود، مدل منطقی اثـر را در لحظـه مداخلـه    اصلی اثر

هاي متضاد، از یـک ریشـه تغذیـه شـده و     ). این تئوري29مورد استفاده قرار دهد (میرفخرایی، 
م گردید که به منظور تحلیل اثـر هنـري و کـارکرد عـاطفی آن     19پایه گذار تفکر رایج در قرن 

دادند.ند را مورد بررسی قرار میزاویه دید و نیت هنرم
گذاري نمود همچون حفظ و نگهـداري وضـع قـدیمی اثـر در     تو اصولی را پایهکامیلوبوئی

هاي علمی و مستند به جاي مداخلاتی کـه پـیش از ایـن، از راه    زمان مداخله، مطالعه و بررسی
کـه در لحظـه   و جدیـد گرفت؛ فرق گذاشتن بین سبک قـدیم  هاي آزاد صورت میگیرينتیجه

رود و در نهایت تفاوت قائل شدن بین مصالح سـاختمانی جدیـد و   بازسازي یک اثر به کار می
است که این مـواد همگـی اهمیـت توجـه بـه وحـدت و       رفتهمصالحی که در گذشته به کار می

).34اثر را مد نظر قرار می دهد (همو، » تمامیت«
» هـاي معاصـر  ارزش«و » هاي یادمانیارزش«هاي موجود در اثر را به دو دسته ریگل ارزش

هاي کاربردي هاي یادمانی قرار گرفته و ارزشتقسیم نمود. ارزش تاریخی، زیر مجموعه ارزش
شود. وي درمان آثار تاریخی را به سه هاي معاصر محسوب میو هنري نیز زیر مجموعه ارزش

و مرمت سنتی. بـه طـور   هنري -روش تقسیم بندي نموده است: مرمت محض، مرمت تاریخی
اثـر  » زیباشـناختی «هاي اي است که در آن ارزشهنري تنها شیوه-کلی مرمت به شیوة تاریخی

شود. در مجموع ریگل به بعـد  حفظ می» یادمانی«هاي حفظ می گردد. در مرمت محض، ارزش
).35هنري و تاریخی آثار بطور یکپارچه توجه می نمود (برندي، 

حفاظت کلاسیک بر سـه نـوع یکپـارچگی یـا تمامیـت تأکیـد دارد :       کلویر معتقد است که
فیزیکی ، زیباشناختی و تاریخی.

تمامیت فیزیکی با ساختمان مادي اثـر سـر و کـار دارد و تـا حـریمش شکسـته نشـود        –
شود.دگرگون نمی

تمامیت زیباشناختی بیانگر قابلیت اثر براي انگیـزش عواطـف زیبـا شـناختی مخاطـب      –
ن در صورتی که این قابلیت تخریب یا دگرگون شود، یکپارچگی زیبا شناختی اثـر  است. بنابرای

شود.  دستخوش تغییر می
و در نهایت یکپارچگی تاریخی که نمایانگر مدرك و سندي در اثر است کـه در نتیجـه   –
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.سیر تاریخی بر جاي مانده است

یکپـارچگی یـا عامـل    بیشتر نگره پردازان کلاسیک با اصرار بر شایسـتگی نـوع خاصـی از    
کنند. بـا  دانندش دفاع میتر میتوجهی به انواع دیگر، از ترکیب معینی که حقیقیحقیقی و با بی

اند که حفاظت همیشه بایستی حقیقـت بنیـاد   وجود این، همه آنها به این موضوع اساسی رسیده
,Munoz Vinasباشد ( 58.(

وزه حفاظت رواج یافت. یکی حفاظـت  م دو نظریه کلی در ح20بر این اساس در نیمۀ قرن
زیباشناسـانه  » تمامیت«زیباشناسانه بود و دیگري حفاظت علمی. حفاظت زیباشناسانه بر محور 

پـردازان  شـد. از نظریـه  هاي تاریخی اثر نیز میاستوار بود که در عین حال منجر به حفظ ارزش
د بـه تجربـه زنـده آثـار هنـري      اشاره نمود. وي اعتقاتوان به چزاره برندياین نوع حفاظت می

). از نظـر برنـدي، راز تجربـه هنـري     5دانست (برندي، داشت و آن را لازمه زندگی متمدن می
حقیقی و به دنبال آن حفظ و نگهداري اثر هنري، در درك این نکته است که چگونـه یـک اثـر    

آن و حفـظ و  هاي آن را بـه منظـور احتـرام بـه    ترین ویژگیهنري را بخوانیم و چگونه درونی
اثـر هنـري، اندیشـیدن    » شـناخت «مراقبت از آن بفهمیم. همچنین وي اشـاره دارد کـه پـس از    

). بـر  6اثـر هنـري ضـروري اسـت (همـو،      » حفظ مواد تشکیل دهنده«تمهیدات لازم به منظور 
اساس نظریات برندي، اثر هنري قطبیتی دوگانه دارد که مشتمل بر دو جنبه است: نخست جنبه 

بالقوه اثر را در بردارد و هر دو این » تمامیت«و زیبا شناسانه و دوم کلیت و وحدتی که تاریخی 
وجوه را بایستی در هنگام مداخلات حفاظتی در نظر گرفـت. هرچنـد ایـن مصـادیق دو گانـه،      

رسند، لیکن بایستی به سازگاري ذاتی موجود در اثر هنري توسل متناقض با یکدیگر به نظر می
شـناختی  که ویژگی اثر هنري در هنري بـودن آن نهفتـه اسـت، اهمیـت زیبـایی     جست. از آنجا

).40) (برندي، 257همواره در اولویت است (یوکایوکیلتو، 
هاي اختصاص یافته به فرم و شکل ظاهري، مفاهیم دیگـري  مفاهیم زیباشناختی به جز واژه

معنـاي زیباشـناختی پیشـنهاد    را نیز در بر دارد. سیبلی اصطلاحات زیر را بـه عنـوان مفـاهیم و   
نموده است:

-غـم منسجم، یکپارچه، پویا، پرتوان، درخشان، ظریف، مقبول و مورد پسـند، احساسـاتی،   

انگیز، باشکوه، جذاب، خوش ترکیب، مؤثر و کارساز. بر این اساس، حفظ تمامیت و یکپارچـه  
ر هنري و تاریخی است.  هاي زیباشناختی اثها و ارزشبودن اثر در نظر سیبلی یکی از جلوه
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یکپارچگی یا تمامیت در وجوه متفاوت مرتبط با محـیط اثـر اسـت. در ایـن خصـوص در      
منشور و نیز آمده است: در خصوص هر اثر میراثی، بایستی تمامیت آن مورد حفاظت قرارگیرد 

نامـه  هاي درمانی و پاکسازي آنها به بهترین صورت انجام گردد. همچنین در توصیهو کلیه شیوه
هر اثـر و محـیط آن   «یونسکو در خصوص حفاظت و نقش معاصر آثار تاریخی آمده است که: 

هـاي  اي از فعالیـت بایستی به صورت یکپارچه و یک کلیت واحد در نظر گرفته شـده و نشـانه  
هاي فرهنگی، اجتماعی بشري و زندگی مردمان را در خود حفظ کند و در این خصوص ارزش

Unesco Recommendation concerning» (ستی مورد صـیانت قـرار گیرنـد   و اقتصادي نیز بای

the safeguarding, ,Varoli؛ 3 44.(
م با تأکید بر علوم محض شـکل گرفـت. در نتیجـه ایـن     20حفاظت علمی نیز در نیمۀ قرن 

ها و مراکز هاي تخصصی در موزهم تعداد زیادي آزمایشگاه1950م تا 1930هاي تفکر، بین سال
,Munoz Vinasاظتی دنیا برپا شد حف در حفاظت علمی مواد متشکله اثر هنـري اهمیـت   ).(69

هدف حفاظت علمی، آشکارسازي حقیقـت اثـر اسـت و    .ها و مفاهیم مستتر در اثردارد نه ایده
.در این بخش از حفاظت، خبري از زیبایی و حقیقت عاطفی نیست

شـود: تأکیـد بـر    علم به دو شاخه تقسیم مـی به طور کلی حفظ حقیقت مادي اثر با تکیه بر 
، اساساً بر »تمامیت«اثر هنري و حقیقت آن. در این حوزه از حفاظت، اهتمام به » تمامیت«حفظ 
,Munoz Vinasها و اجزاي فیزیکی تکیه دارد (ویژگی 81.(

تـوان اشـاره   در دوران معاصر (قرن بیست و یکم) در خصوص روند حفاظت و مرمت مـی 
بـوده و بـه   « پیـام «پژوهشگران حوزه مرمت معتقد بودند کـه بسـیاري از آثـار داراي    داشت که

,Cosgrove؛ Michalski ,9؛ Alberts et al,56باشـند ( همین دلیل نمادین مـی  ). از دیـدگاه  150
برخی از نویسندگان در این دوران، حفاظت، تسهیل عمل خواندن اثر است به طوري کـه قابـل   

گیرد کدام یـک از معـانی   معناي خود را دارد و حفاظتگر است که تصمیم میفهم باشد. هر اثر
تواند معنی و ). به طور کلی، نه دانش ابژکتیو، نه علوم محض نمیCosgrove,183آشکار شود (

,Michalskiمفهوم درونی اثر هنري را حفظ نماید ( از جملـه محورهـاي   » معنا و مفهـوم ). «11
در این مطلب دو مزیت مستتر است: یکی دلیل حفاظـت از آثـار   اصلی حفاظت معاصر است و 

» کارکرد«و » ارزش«و دیگري رسیدن به یک معیار مناسب در حفاظت. در همین راستا دو ایدة 
شود. ایدة کارکردي تأکید بر این مطلب دارد که در حفاظت به جز کارکردهاي هنري مطرح می
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جاذبه گردشگري، دخالت مـردم در کـار و... بایـد    و تاریخی آثار، به کارکردهاي دیگر همچون

,Michalskiتوجه کرد ( هاي حفاظت معاصر است. در اینجـا  ). حفاظت ارزشی از دیگر نظریه8
گیرند و هر دو این نظریات، تـابع  هایی است که گروهی براي اثر هنري در نظر میمعیار، ارزش

و یکپارچگی اثر یکـی از  » تمامیت«لی حفظ ). به طور کAlberts et al,179هستند (» سوبژکتیو«
گردد.هاي حفاظت ارزشی محسوب میمهمترین بخش

گردد که بـه  با مطالعه تعاریفی که از حفاظت منتشر شده است، این مسأله به ذهن متواتر می
از:ارزش عبارتنداین دومنتج شده است. مرتبط رزشدو اطور کلی نگاهداشت از 

هاي قابلیتدیگرکنار یکپارچگی زیباشناختی ودراثر فیزیکی از یکپارچگیبایست می–
حفاظت نمود.آن

هـاي  مجموعـه درمان صـحیح  وحفاظتبه عنوان مبناي،پژوهش علمیبه باور داشتن –
).Clavir,5هنري و تاریخی (
کیفیـت  «عامـل ضـروري در   ، »تمامیـت «توان گفت که مفهوم در حال تکاملِ در نهایت می

کامل » اصالت«بخش اساسی حفاظت معاصر است. این مفهوم می تواند با مفهوم و نیز» سنجی
هـاي روسـتایی یـا چشـم     گردد به ویژه هنگامی که با فضاهاي شهري تاریخی و سـکونتگاه می

,Jokilehtoاندازهاي فرهنگی سرو کار داریم ( 2000, 99 .(

جدول ارزیابی جایگاه تمامیت در دوره هاي تاریخی

1
هاي هاي مطرح شده در شیوهگاهدید

حفاظت قرون وسطی
با نظر به آراء سنت آگوستین، سنت 

توماس، آکونیاس

دانستند که داراي تمامیت در این دوران آنچه را زیبا می
و یکپارچگی باشد. لذا در این دوران تمامیت ملاك 

زیبایی اثر بود.

هاي هاي مطرح شده در شیوهدیدگاه2
نسانسرحفاظت دوره 

ها و تمامیت هنري یک در این دوران توجه به ارزش
اثر از طریق تاکید بر به نمایش گذاشتن آثار در 
مجموعه هاي موزه اي متجلی میشد و  همچنین 
تمامیت اثر در این زمان برابر بود با حفظ ارزش هاي 

کلاسیک و تکرار ویژگی هاي مستتر در آثار پیشین.
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3

هاي ه در شیوههاي مطرح شددیدگاه
باروكحفاظت دوره 

اغماض شده و اثر تمامیتدر این دوران از توجه به 
مرمت گر در جایگاه ارزشمندتر از خالق اثر قرار 

هاي مرمت شده بیشتر از اصل داشت. از این رو بخش
گرفتاثر مورد توجه قرار می

4

هاي هاي مطرح شده در شیوهدیدگاه
ئو کلاسیکرمانتیک و نحفاظت دوره 

هاي لوکا بلترامی، با بررسی دیدگاه
جان راسکین، کامیلو بویی تو، 

وینکلمن

اثر تاریخیدر این دوران لوکوبلترامی بر حفظ تمامیت
. بسیار تأکید داشت

می ورزید.اهتمام اثر تمامیت تاریخینیز بهراسکین
می بصريتو، تأکید بسیاري بر تمامیتکامیلوبوئی

. نمود
وینکلمن توجه به  حفظ وره نئو کلاسیک نیز در د

را حیاتی می دانست.و اصالت اثرتمامیت

هاي هاي مطرح شده در شیوهدیدگاه5
حفاظت قرن بیستم میلادي

هاي مستتر در با ارزیابی دیدگاه
حفاظت کلاسیک، حفاظت علمی و 

حفاظت زیبا شناختی

غیر مادي توجه به تمامیت اثر که در آن به بعد مادي و 
و همچنین به مخاطب و اثر به صورت توامان توجه می 

هاي حفظ و مرمت قرن بیستم  گردد، در شیوه
بسیارحائز اهمیت است. 

6
هاي هاي مطرح شده در شیوهدیدگاه

دوران معاصرحفاظت در 

حفاظت همواره با مد نظر قرار دادن ارتباط سه گانه فی 
- و مخاطب حاصل می–هنري اثر–مابین حفاظتگر 

گردد. 
اثر هنري محمل معانی است و حفاظتگر نقش تسهیل 

کنندة خوانش و درك اثر هنري را دارد. 
هاي حفاظت معاصر حفاظت ارزشی از دیگر نظریه

. حفظ تمامیت اثر یکی از است» مخاطب«تابع و است 
هاي حفاظت ارزشی در دوران معاصر مهمترین بخش

.گرددمحسوب می
هاي حفاظت از مهمترین بخشحفظ تمامیت اثر،

ها، گردد که در آن مخاطب، ارزشمعاصر محسوب می
به هاي درمان و ساختار اثر،معانی، انتخاب شیوه

گیرد.صورت همزمان مورد توجه قرار می
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جایگاه معنا و ارزش در مبانی فلسفی حفاظت

تأکید داشتند که شئ حفاظتی یک اثـر  م بسیاري از نویسندگان بر این موضوع1990از دهه 
و یـا  » معنـاي فرهنگـی  «5،»معناداري«، »سمبولیسم«اي ارتباطی است. این پدیده ارتباطی را عده

هـاي اصـلی هـر اثـر     نامیدند. در دهۀ آخر قرن بیستم، فرایند ارتباطی، یکی از جنبـه 6»استعاره«
یافتند که نمـادین  به این نکته دست). این نویسندگان مشترکاMuller,41ًحفاظتی شناخته شد (

بسـیاري از آثـار داراي   .هاي مشترك آثار فرهنگی و تاریخی اسـت بودن آثار حفاظتی، از جنبه
شناسان هر اثر بـه جـز جنبـه مـادي و     بوده و به همین دلیل نمادین می باشند. به نظر نشانهپیام

). Muller,42اي نیز هست (کالبدي خود، داراي یک کارکرد نشانه
به طور کلی بسیار توصیه شده است که در خلال روند مرمـت، معنـاي اثـر بایسـتی حفـظ      
گردد و به صورت مداوم مورد تحقیق و ارزیابی قرار گرفتـه و خـوانش گـردد. بـه طـور کلـی       
ارتباط فی ما بین جنبه بصري، نگرش، تجربه و محتواي اثر در حفاظت بایسـتی مـورد بررسـی    

Matero,» (ما آنچه را که می دانیم و می شناسیم، می بینیم«گوید: می7د. چنانچه گوتهقرار گیر

). از این رو، معانی مختلفی که براي هر اثرحفاظتی بیـان شـده اسـت، عبارتنـد از: معـانی      133
اجتماعی، معانی فرهنگ متعالی، معانی گروهی، معانی ایدئولوژیک، معانی عاطفی. در مجمـوع  

در حفاظت معاصر وجود دارد که عبارتند از :سه اصل مهم
نگهداري و یا توسعه معانی علمی اثر
نگهداري و یا توسعه معانی سمبولیک اجتماعی و فرهنگ متعالی
)نگهداري یا توسعه مفاهیم نمادین عاطفیMatero, 137.(

و جزو یکی از عمده ترین محورها در حفاظت معاصـر اسـت   » معنا و مفهوم«به طور کلی 
این مطلب دو مزیت را با خود دارد: یکی دلیل حفاظت از آثار و دیگري رسیدن به یـک معیـار   

شود. ایدة کارکرد بر مطرح می» کارکرد«و » ارزش«مناسب در حفاظت. در همین راستا دو ایدة 
ارزش هاي هنري و تاریخی آثـار، بـه کارکردهـاي    این مطلب تأکید دارد که در حفاظت به جز

,Materoون جاذبه گردشگري براي مخاطبین نیز باید توجه نمود (دیگر همچ هاي ). ارزش141
علـم  معرفی شده توسط سازمان یونسکو در ارزیابی میراث فرهنگی عبـارت از تـاریخ، هنـر و    

5. Australia Icomos

6. Myklebust

3. Gorthe
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هاي تاریخی برگرفته از هاي علمی میراث فرهنگی متکی به شیئت اثر است؛ ارزشاست. ارزش
).  لازم است اشاره گردد که 94، 1380در پیام انسانی است (حجت،هاي مستند قدمت و ارزش
از جمله ارزش هاي با اهمیت یک اثر تاریخی معرفی گردیـده  »ارزش تاریخی«در طول تاریخ، 

در یـک تعریـف بسـیار    در نظر گرفته می شد. » یادبوديارزش «به عنوانیش از این که پاست 
عوامل یادآوري کننـده و خـاطره   «یادبودي به عنوان بناهاي تاریخی، ارزش هاياز کلی و کهن 

,Jokilehto(در نظر گرفته شده است» انگیز 2000, 3.(
شود، پیامی است کـه از اثـر   از این رو آنچه از دیدگاه هنري در میراث فرهنگی جستجو می

از او اي گردد؛ چرا که بسیاري از آثار کهن تاریخی که توسط بشر خلق شده، نشـانه دریافت می
).94را در خود حفظ کرده است (حجت، 

گردد که شـامل  هایی که توسط  بشر خلق میترکیبی است از ارزش» میراث«معناي عموماً، 
هاي تکنیکی اسـت. در بسـیاري از مـوارد، فرهنـگ و     هنجارها، باورها، اعتقادات، مواد و شیوه

هـاي ملمـوس و   شـامل جنبـه  طبیعت، بخش جدایی ناپذیر از یکدیگر بـوده و ارزش میراثـی،   
,Edromaناملموس اثر می گردد که در مفهوم تمامیت از اهمیـت یکسـانی برخـوردار اسـت (    

158 .(
اي هماهنـگ بـین   بر این اساس حفاظت از میراث فرهنگی بایستی بر مبنـاي ایجـاد رابطـه   

کـه  هـاي ملمـوس در جامعـه بـوده    آوري، مسـتندات و ارزش ها، فنها، سمبلهنجارها، ارزش
هـاي جامعـه گـردد. از    منتهی به ایجاد ارتباطی سمبلیک، بین وجوه ملموس و ناملموس ارزش

این رو میراث ناملموس، به عنوان گستره وسیعی که دربردارنده میراث ملمـوس اسـت معرفـی    
گردیده است.  

نماینـده فرهنگـی کشـورهاي    71بر اساس نظریات مطرح شده در میز گردي که با شرکت 
جانبـه بـه میـراث    رویکـرد همـه  م در استانبول، برگزار گردید، 2002سکو، در سپتامبر عضو یون
بین ایـن  پویا بین میراث ملموس و غیرملموس و تعامل نزدیکيپیونداز منظر ایجاد فرهنگی 

دو جنبه از میراث پیشنهاد گردید. این بیانیه بسیار واضـح و پـر معنـا تأکیـد نمـود کـه میـراث        
هاي حقیقی خود نائل می گردد، کـه سـبب خوانـایی و آشکارسـازي     ه ارزشناملموس زمانی ب

ارزش هاي نهفته اثر شده و از سوي دیگر، میراث ناملموس بایستی در مظاهر ملموس همچون 
هاي صیانت از میراث ناملموس، حفـظ  هاي عینی مجسم گردد. لذا یکی از شیوهشواهد و نشانه
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باشد.هاي ناملموس اثر میشوجوه ملموس میراث است که محمل ارز

هـا، مسـتندنگاري و نگهـداري از امـوال     حفاظت از میراث ناملموس شامل توجه بـه مـوزه  
تنهـا  هـاي نـاملموس اسـت مـی باشـد. از ایـن رو      فرهنگی و صیانت از آنچه که محمل ارزش

 ـ  اثـر، مـادي  ر عناص ـکالبـد و  ت از مداخلات در راستاي صیان ه منظـور در بسـیاري از مـوارد ب
، که در راسـتاي  »منشور شانگهاي«باشد. در فرهنگی و تاریخی، جوابگو نمیحفاظت از میراث

م تـدوین گردیـد،   2002هـا (ایکـوم) در اکتبـر سـال     برگزاري هفتمین نشست بین المللی موزه
اي، کـه  هـایی چنـد منظـوره و میـان حـوزه     ها بایستی به صورت مکـان توصیه شده است موزه

هاي ملموس و ناملموس میراث هستند عمـل کـرده تـا    قول و نامنقول، ارزشگردآورنده آثار من
سبب ارتقاء استانداردها و ابزارهاي مستندنگاري شده و در نهایت فرایندي جـامع در عملکـرد   

ها و میراث ایجاد کنند. این در حالیست که در نشست عمومی سالیانه ایکوم در سئول کـه  موزه
المللـی در خصـوص میـراث فرهنگـی     ید، عنوان شد که درك بـین م برگزار گرد2004در اکتبر 

ناملموس افزایش یافته و اگرچه میراث ملموس و ناملموس بسیار با یکدیگر متفـاوت هسـتند،   
باشند. از ایـن رو  باشند که هر دو محمل معانی و خاطرات بشر میلیکن دو روي یک سکه می

معانی و اهمیت خود به یکـدیگر وابسـته   هر دو وجه میراث (ملموس و ناملموس) براي درك
هاي خاصی در حال حاضر براي شناسایی و حمایـت از ایـن نـوع از    سیاستهستند. در نتیجه 

تولیـد شـده توسـط انسـان     آثـار  که اغلب در میان فضاهاي فرهنگی اصـیل و  »میراث مخلوط«
,BOUCHENAKI(ضـروري اسـت  وجود دارند،  (چـه  » ارزش«). بـه طـور کلـی، مفهـوم     27

آثـار و در  ارتبـاط اجتمـاعی  کیفیـت  در میراث فرهنگی، به عنوان ملموس و چه غیر ملموس)، 
ــی       ــوم درك م ــاهی عم ــطح آگ ــاء س ــی و ارتق ــاعی، آموزش ــی، اجتم ــد فرهنگ ــوند فراین ش

)Jokilehto,2006, 33.(
در میراث فرهنگی و تاریخی کشـورها، منشـورها و   » ارزش«همچنین در خصوص جایگاه 

» بـورا «تـوان بـه منشـور    ایی در سطح جهان منتشر گردیده است که از آن جمله مـی هآیین نامه
یک اثر (مکان) تعریف » اهمیت فرهنگی«، در حوزه »ارزش میراثی«اشاره نمود. در منشور بورا 

هـاي زیباشـناختی، تـاریخی،    تلفیقـی اسـت از  ارزش  » اهمیت فرهنگـی «شده است. از این رو 
اهمیـت  «ي براي نسل هـاي گذشـته، حـال و آینـده. بـه طـور کلـی        علمی، اجتماعی و یا معنو

در خود اثر (مکان)، کالبد آن، وضعیت، کاربري، تداعی معانی، مـدارك و مسـتندات،   » فرهنگی
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,Costelloهاي مربوط به آن مستتر است (اشیاء و مکان 178.(
اي محسـوس و  ه ـتوان به دو دسـته ارزش هاي هنري آثار تاریخی را میبه طور کلی ارزش

هاي صوري تقسیم نمود.ارزش
در اثـر هنـري   را هـاي محسـوس   ارزش: به طـور کلـی مخاطـب،   هاي محسوسارزش

ماننـد  ؛لذت برد یا بـا آنهـا ارضـاء شـود    اثرمحسوسصفات صرفاًکند که ازهنگامی درك می
هـاي صـوري   هاي محسـوس نسـبت  در ادراك ارزششود. که موجب لذت میرنگ، بافت و...

تواند مجسـم  اي که اثر هنري میهیچ اندیشه یا عاطفهواثر هنري مورد توجه نیستیچیده درپ
).102همکاران، گیرد (بیردزلی وکند مورد توجه قرار نمی

باشـد. تمامی اجزاي اثـر مـی  » هاي درونی و متقابلنسبت«: به معناي اي صوريهارزش
هـاي  انجامـد و نسـبت  هاي صوري مـی هاي محسوس خیلی زود به ادراك ارزشادراك ارزش

.گیردمیان عناصر مورد توجه قرار میموجود در
هاي صوري، حفظ تمامیت و یکپارچگی در لازم به ذکر است که از جمله معیارهاي ارزش

اثر هنگامی واحد و یکپارچه است که آن را بتوان به هـم پیوسـته و   آثار هنري و تاریخی است. 
ز زائدي نداشته باشد. آثار هنري معمولاً داراي تنـوع هسـتند. در حـین    یکپارچه دید و هیچ چی

شـود. هـر جـزء یـا     این تنوع، اثر داراي تمامیت و پیوستگی است و آشفتگی در آن دیـده نمـی  
کنشی دارد که تغییري در یکی از آنها تفاوتی را در همه آنها پدید عنصر با جزء دیگر چنان میان

).103، ارانهمک(بیردزلی وآورد می
هاي زیباشـناختی اثـر را تـابعی از هویـت تـاریخی      داتون از جمله افرادي است که ویژگی

هاي وابسته به تاریخ در شناسایی برخی آثار، به عنـوان  داند. از نظرگاه وي، ویژگیهمان اثر می
ي هـم بـراي ارزش هـا   » هـاي زیباشـناختی  ویژگی«آثار هنري نقش تعیین کننده دارند. عبارت 

که صرفاً از وراي اثر مشخص شده و از هرگونه » زیبایی«و هم ارزش هایی همچون » تاریخی«
).162، همکاران(لسینگ و رودنیاز است، به کار میشناخت تاریخی بی

ي هنـر بـرد ایـن اسـت کـه اثـر      براي هنر نام مـی هایی که آرنولد هاوزراز مهمترین ویژگی
نمایش دهنده تامکردن هنر از زمینه احساس و ارزش و با نفـی نقـش   جدابات زندگی است.ی

شـود. فایده میمعنی و بیآن در زندگی فرد، که همان کارکرد آن است، هنر تبدیل به چیزي بی
وي دلیل ماندگاري یک شاهکار هنري را نه در اعتبـار جهـانی و نـه در کیفیـت فراطبیعـی آن      
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تولید هنري هرگز با تمـام  «گوید: میشناخت. هاوزردید، بلکه راز آن را در دریافت هنر میمی

و » کنـد شود، بلکه روند خلق آن با هر بار خوانش اثر ادامه پیدا مـی شدن کار هنرمند تمام نمی
). از نظر وي دریافت 45نماید (راودراد، اي معنایی متناسب با همان دوره کسب میدر هر دوره

هاي شخصی که هاي اقتصادي و یا ارزشماعی، ارزشهاي اجتاثر هنري وابسته است به ارزش
). مصداق این مطلب، آثاري است کـه روزي بـه   47دهند (همو، معناي جدیدي به اثر هنري می

شدند لیکن امـروز، بـه عنـوان اثـري تـاریخی و یـا هنـري در        عنوان اشیاء کاربردي استفاده می
شوند.ها نگهداري میموزه

هاي کاربري، ارایـه، مداخلـه و   نگی حفظ آن در خلال شیوهامروزه، شناخت ارزش و چگو
مالکیت، یکی از موضوعات اساسی در حوزه میراث است. در فراینـد حفاظـت، ایـن موضـوع     

گیـرد. مـداخلات   مـورد بررسـی قـرار مـی    » مقتضـیات فرهنگـی  «تر و به عنـوان  بسیار عمومی
هـاي  دنـد، چگـونگی درمـان   گر، که منجر به حفظ معـانی مـی  »خارج اثر«تخصصی در فرهنگ 

,Matero(دهدهاي مردمی، شکل میحفاظتی را در مطابقت با اعتقادات فرهنگی و ارزش 52 .(
به طور کلی، هنر در ذات خود، به مثابه سند تاریخی است که ضرورت حفظ آن به دلیـل ثبـت   

گـی بـراي   وجوه فرهنگی زمان خلق اثر، همواره وجود دارد. از این رو حفاظت نهادهـاي فرهن 
هاي آینده ضروري است. چنانچه اثر هنري به حال خود رهـا شـده و تحلیـل رود، بـراي     نسل

ها بـیش از خـالقش   ها و کیفیاتی است که سالهمیشه از دست خواهد رفت. هنر، یکی از گونه
اي اثر را حفـظ کنـد کـه هنرمنـد آن را     گر بایستی به شیوهزنده خواهد بود. از این منظر، مرمت

,Freundig(گر براي مخاطبین نبایستی مشخص باشدی گذاشته و ضرورتاً عمل مرمتباق 60(.

انـد  اندیشمندان مدرن، از نیچه تا بنجامین و از هایدگر تا چزاره برندي، بر این عقیده بـوده 
که فرایند تولید اثري هنري، روندي خلاقّانه است، نه تنها تقلیدي صرف از طبیعت کـه بـه هـر    

,Jokilehto,2006(دهدی منحصر به فردي میاثر ویژگ از این رو، از جمله موارد دیگـري  ).11
که در حفاظت معاصر مورد ارزیابی قرار گرفته و بـه عنـوان ارزش اثـر در نظـر گرفتـه شـده،       

هـاي  است که یکی از موضوعات بسیار مهم فلسفی و اخلاقی است. سال» نیت هنرمند«بررسی 
هـاي آثـار   به چگونگی حفظ مواد متشکله اثر، در وضعیتی که ارزش» نیت هنرمند«سال عبارت 

,Clavirبه همان شکل اولیه متجلی گردد، اختصاص یافته است ( . هنرمند در زمـان خلـق   )1-8
اي در ذهن داشته که به منظور پدیدار کردن پیام، اثر هنري بایستی دقیقاً بـه همـان   اثر پیام ویژه
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وجود آمده است، براي مخاطبین کنونی خود آشکار گردد. تنها در صورتی که توسط هنرمند به 
-اثر هنري حفظ شده و به عنوان اثري تاریخی بصري عمل می» تمامیت«این صورت است که 

هـاي اثـر،   هاي مرمت، به دلیـل کـاهش آسـیب   کند. امروزه اغلب افراد در خصوص انجام شیوه
انست که آیا هنرمند خالق اثر، تمایل به مرمـت  کمتر تردید دارند، لیکن هیچگاه کسی نخواهد د

,Freundlg(؟اثر خویش دارد یا خیر ها و اصول لیکن نبایستی از نظر دور داشت که تئوري)59
اند که هیچگاه نیت هنرمنـد در اثـر بـه    حفاظت و مرمت، مبانی خود را بر این پایه بنیان گذارده

ناخت ارزش در میـراث فرهنگـی، منـوط بـه     این در حالیست که ش، طور کامل درك نمی شود
هاي مطلـق اثـر دانسـته    درك عظمت و جایگاه آفریننده اثر و حفظ حقوق وي، به عنوان ارزش

شده است که بایستی همواره مورد احترام قرار گیرند.
هاي اخیر و در حفاظت معاصر، بسیار مورد توجه و اهمیت قرار گرفته اسـت،  آنچه در سال

شمول اثر و توجه به آنهاست. به طور کلی هر اثري کـه قـرار باشـد در لیسـت     هاي جهانارزش
هاي جهانشمول باشد؛ یا بـه تعبیـري   ها و ارزشمیراث جهانی ثبت گردد، بایستی داراي ویژگی

حفظ گردد. از این رو در اجراي » هاي جهانشمولارزش«دیگر در این آثار به طور حتم بایستی 
ها و حفظ آنها از اهمیـت بسـیار   در آثار متفاوت، شناخت این ارزشاقدامات حفاظتی و مرمتی

-شناخت ویژگـی » هاي جهانشمولارزش«بالایی برخوردار است. به طور کلی، مهمترین معناي 

هاي جهانشمول یک اثـر میراثـی در بردارنـده کالبـد،     هاي نهفته در اثر است. از این رو ویژگی
ماهیت، معانی و محتواي اثر است کـه نیـاز بـه حفـظ و     صورت و معناي یک اثر بوده و شامل 

,ICCROM International Course(مدیریت آنها در راستاي پایداري تمامیت اثر  وجـود دارد 

38.(
به نمونه هاي حقیقی آثار میراثـی در فرهنـگ هـاي    » ارزش جهانشمول«در مجموع، مفهوم 

 ـ ارزش «از مـی گـردد. از ایـن رو شـناخت     گوناگون، به عنوان جزئی از میراث جهانی بشري، ب
محوطه هاي میراثی منحصر به فرد، بایستی با توجه به پدیـده هـاي فرهنگـی    » هاي جهانشمول

انجام گیرد که با نظر به پیچیدگی و تنوع میراث در فرهنگ هاي مختلف، منابع اطلاعاتی متعدد 
,Jokilehto,Jokka ,2010(و متنوعی در این آثار بایستی مورد مطالعه قرار گیرند  بـه طـور   ). 27

در نتیجه کنار هم قرار گرفتن معیارهـا و ضـوابطی در یـک اثـر     » ارزش هاي جهانشمول«کلی، 
اسـت  » تمامیت«میراثی ایجاد می گردند که یکی از این وجوه مؤثر در حفظ و تداوم آن نیل به 
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)Eriksen, 33.(

نتیجه گیري
ازهـاي متفـاوت  تعـابیر و برداشـت  که با تحلیـل هاي این پژوهش حاکی از آن استیافته

در منشـورها و  ایـن مفهـوم بنیـادین    یگـاه نظـر بـه جا  یـز و نآنیخیتاریرو سیتمفهوم تمام
بـاز در  یراز د»یـت تمام«مفهوم ، میراث تاریخیحفاظتاز زمان توجه به متعدد، يهایونکنوانس

ایـن  مورد استفاده قرار گرفتـه اسـت.  یعیو طبیفرهنگیراثو در دو حوزه میالمللینبینقوان
دهـد از ابتـداي تبیـین    در حالیست که ارزیـابی متـون فرهنگـی و حقـوقی موجـود نشـان مـی       

-یآن انجـام م ـ یرامـون پیطاثـر و مح ـ يو کالبد مادیزیکیوجوه فتأکید برهمواره ،»یتتمام«
میلادي، برابر با کالبد همچنین تعاریف ارایه شده از تمامیت در نیمه نخست قرن بیستمگرفت. 

گیـرد، در حـالی کـه    اي فراتر از زیبایی و قدمت اثر را در بر نمیو ظاهر اثر بیان شده و گستره
این مفهوم در نیمه دوم قرن بیستم میلادي، ابعاد فرا فیزیکی و ارزش هاي مسـتتر در اثـر را در   

-قاء کیفیت حفاظـت معرفـی مـی   بر گرفته و به عنوان مفهومی بنیادین در حوزه ثبت آثار و ارت

گردد. از این منظر با ادامه مطالعات در قرن بیست و یکـم مـیلادي، در راسـتاي تبیـین مفهـوم      
تمامیت، براي نخستین بار در ابتداي این قرن توجه بـه نیازهـاي مخـاطبین و درك و دریافـت     

امیت مورد توجـه قـرار   ایشان، هم راستا با ایجاد تعادل در راستاي حفظ اثر، در تبیین مفهوم تم
هاي حفظ اثـر و نیازهـاي مخـاطبین و    گرفته و تمامیت به عنوان اصولی متعادل کننده ضرورت

تمایلات ایشان معرفی گردیده است. هر چند که این مهم از محدوده نظریه، پا فراتر نگذاشـت  
اي تـازه لیکن با نظر به رسالت حفاظت از میراث فرهنگی، در خصوص انتقال پیام خـود، بـاب  

هاي صورت گرفتـه در راسـتاي   در راستاي درك و تبیین این مفهوم گشود. در نهایت با ارزیابی
، »تمامیـت «سیر و سلوك اندیشه و مبانی نظـري دانـش حفاظـت، از منظـر اهتمـام بـه مفهـوم        

در » حفظ و تداوم معـانی «به معناي چگونگی » تمامیت«ها حاکی از آن است که مفهوم رهیافت
شـیوه نامـه راهکارهـاي    همچنین بر اساس مباحث منتشر شـده در  .گرددیراثی معرفی میاثر م

، نیل به تمامیت به منظور ارتقاء کیفیـت تحلیـل و عملکـرد در    اجرایی حفاظت میراث فرهنگی
حوزه میراث فرهنگی، به ویژه در خلال ثبت اثر در زمره میراث جهـانی، مـدیریت حفاظـت و    

مرمتی بسیار ضروري بوده و ایـن درحـالی اسـت کـه بهـره گیـري از       بهبود کیفیت درمان هاي
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شناسی میراث فرهنگی نیز بسیار حایز اهمیت است. همچنین به طـور  در گونه» تمامیت«مفهوم 
در آثار متعدد، به ویژه آثاري که ضرورت ثبـت آنهـا   » هاي جهانیارزش«کلی در راستاي حفظ 

ی شرط تمامیت را به دست آورده و حفاظت مطلـوب و  در میراث جهانی وجود دارد، اثر بایست
عملکرد مدیریتی به نحوي در راستاي تضمین صیانت در این آثار اجرا شده، کـه تمامیـت آنهـا    

.حفاظت گردد
هاي فیزیکـی  اي است که در آن ویژگیاز این منظر سطح تمامیت در میراث فرهنگی، مرتبه

هـاي بـا   ریف شده و اثـر قـادر بـه ارایـه شاخصـه     هاي اثر تعو تاریخی اثر حفظ شده، شاخصه
هـاي  هاي فیزیکی اثر، که محمل ارزشاهمیت خود است. لذا در راستاي نیل به تمامیت، بخش

تاریخی اند، ضرورتاً بایستی دست نخورده و سالم باقی بمانند. در حالی که در جایی که میراث 
-ارزش«و » تمامیت«کان آسیب دیدگی گیرد، امصرفاً به صورت فیزیکی مورد حفاظت قرار می

.اثر میراثی، وجود دارد» هاي فرهنگیِ
در حـوزه میـراث فرهنگـی در    » تمامیـت «ها نشـانگر آن اسـت کـه موضـوع     همچنین یافته

هـاي مـورد   هـاي بشـري، سـرزمین   اندازهاي فرهنگی، اقامتگاهخصوص مواردي از جمله چشم
هاي مـرتبط بـا میـراث    دات فنی و نیز محوطههاي تولیتصرف بشر، مسیرهاي فرهنگی، محوطه

هـاي  ناملموس قابل بررسی است و این مفهـوم در بردارنـده معـانی فرهنگـی، مـذهبی و نظـام      
-مرسوم است که سبب پایداري خصوصیات متنوع و مشخص میـراث طبیعـی و فرهنگـی مـی    

هـا و مطالعـات   گیري از این مفهوم در حوزه میراث فرهنگی نیاز بـه بررسـی  گردند. لیکن بهره
بیشتري دارد.

در » تمامیـت «وري پایدار میراث فرهنگی، ترویج تفکر حفظ بر این اساس، در راستاي بهره
که اتخاذ تصمیم درخصوص مداخلات احتمالی در اثـر،   اي حفاظت، با نظر به اینمبانی اندیشه

ار اسـت. ایـن در   هاي نهفته آن باشد، از اهمیـت بسـزایی برخـورد   بایستی منوط به درك ارزش
، »تمامیت«حالی است که توسعه و مانایی اقتصادي در حوزه میراث فرهنگی نیز منوط به حفظ 

هاي درونی اثر است.بدون آسیب رساندن به ارزش
در نهایت تداوم و تأکید بر شناخت و نیل به مفهوم تمامیـت در حفاظـت میـراث فرهنگـی     

ثر در نیل به تمامیت و صیانت از این مهم در کلیـه  نشان از این نکته دارد که شناخت عوامل مؤ
هاي متعدد میراث فرهنگی ـ چـه در   مداخلات حفاظتی و تمامی راهبردهاي مدیریتی در حوزه
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ها و فضاهاي شهري و روستایی ـ بایستی همواره مد هاي تاریخی و چه در موزهبناها و محوطه

ستتر در اثر و انتقال معانی و مفاهیم، که هدف هاي منظر قرار گرفته تا از این منظر حفظ ارزش
اي و فلسفی حفاظت میراث فرهنگی است، به طور مطلوب نایل گردد.غایی مبانی اندیشه
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